Plano Semantico.

5- DIFICULTADES EN EL PLANO SEMANTICO

A) DIFICULTADES EN LA TRADUCCION DE TOPONIMOS.
TIPOS DE TOPONIMOS.

“Los nombres de ciudades, provincias, estados y puntos geograficos en
general deben traducirse siempre que tengan una forma ya consagrada en la
lengua receptora.

Asi, Den Haag, London, Alsace, Deutchland, pasan al castellano como La
Haya, Londres, Alsacia, Alemania. En cambio, los nombres de las poblaciones
pequeiias no suelen tener traduccion.

Todos los nombres biblicos de cualquier condicion -Belén, lago Tiberiades,
Monte de los Olivos, etc,- han de ser traducidos integramente, segun Julio César
Santoyo (1987: 48), puesto que contaban ya antes de la actividad del traductor
con una forma espafiola que es forzoso respetar.

Sin embargo. los procedimientos de transferencia de estos nombres son muy
diversos. En el caso de la ciudad de Belén, se trata de un simple proceso de
naturalizacion o adaptacion fonética a la lengua espaiiola del original Bet Lehem
a través del latin y sin traducir sus componentes, que significan “Casa de Pan”.

En cambio, se suele escribir y decir “Monte Sion”, adaptando fonéticamente
solo el segundo elemento y traduciendo el primero, el hebreo har, por “monte”
(Alonso Schokel y Zurro, 1977: 278)”".

“El espafiol ha perdido capacidad, o valentia, para la acomodacion de
palabras extranjeras.

Salvador de Madariaga, en un jugoso articulo publicado en Los domingos de
ABC (11 de Enero de 1970), recuerda como antafio acufiaba Espaiia “con el sello
de su espiritu los vocablos extranjeros”, haciendo Estuardo de Stuart, Estocolmo
de Stockholm, Aquisgran de Aachen, Lutero de Luther y Calvino de Calvin,
mientas que hoy ya “no nos sale Estalin de Stalin, ni Oquinagua de Okinawa™.

1 Esteban Torre, Teoria de la traduccion literaria, Sintesis, Madrid, 1994, p. 102.
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El portugués, en cambio, conserva en esto €l brio antiguo, y dice piquenique
y pingue-pongue donde nosotros copiamos servilmente picnic 'y ping-pon

En cualquier caso, los criterios de traduccion, adaptacion o simple
transcripcion de los toponimos distan mucho, en realidad, de ser homogéneos.

Traducimos Cape Town como Ciudad del Cabo, pero no decimos “Rio de
Enero” para hablar de Rio de Janeiro. La ciudad portuguesa de Porto, que en
castellano 1lamamos Oporto (con la protesis del articulo o, “el”: O Porto), no se
traduce como “El puerto”. Miinster no es “Monasterio”, ni Goteborg “Ciudad de
los Godos”.

No se traducen los nombres de parques (Hyde Park, en Londes; Bois de
Boulogne, en Paris) ni los de las calles (Wall Street, en Nueva York) y plazas
(Rossio, en Lisboa); con algunas excepciones, como la Plaza Roja de Moscu o la
Plaza de la Constitucion de Atenas, o0 como ocurre con las avenidas y calles cuyo
nombre consiste en un ordinal (la Quinta Avenida, la Sexta Avenida).

Naturalmente, cuando un toponimo forma parte de unas sefias o direccion,
no se traduce™”.

Sin embargo, en nuestro caso hay que tener en cuenta que los topénimos
japoneses plantean una serie de problemas muy distintos a los de los toponimos
europeos y biblicos y no se pueden aplicar los mismos criterios de traduccion o
adaptacion.

En japonés existe una serie de sufijos que nos 1ndlcan del tipo de accidente o
lugar geografico del que se trata:

montaiia (1), valle (&), rtio (W), torrente (:R),
ciudad (¥7), pueblo (&), isla (&), prefectura o provincia (%),
region (&%), etc...

2 Valentin Garcia Yebra, En torno a la traduccion, Gredos, Madrid 1989, p.102.
3 Torre, Teoria..., p.102.
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Asi como en templos y santuarios (-dera o -ji, 3F en el caso de los templos
budistas y -jinja #4L o -jingu #E, en el caso de los templos shintoistas).

Lla polémica, y no solo en castellano, es si dejar o no estos sufijos, pues al
dejarlos se incurre en un pleonasmo.

Por ejemplo, en japonés “rio” se dice “kawa (/') y esta palabra tras sufrir
un proceso de sonorizacion de la velar sorda “k” se afiade como sufijo al nombre
del rio:

“Sumidagawa, FE® N rio Sumida”
“Kandagawa, #®) rio Kanda”, etc.

De esta forma podemos traducir como “rio Sumida” o “rio Sumidagawa”,
incurriendo en el pleonasmo en esta (ltima forma.

Por una parte, hay quien es partidario de evitar repeticiones, pero también
hay que pensar que estos sufijos forman parte de la palabra y su supresion le hace
parecer coja y en muchos casos ininteligible.

El editor jefe de la revista literaria llamada “Kamakura Shuunju (5¢8 &

#X)” planted que en una enciclopedia sobre Japon en portugués, en la que habia
colaborado, habian optado por dejar todos los sufijos.

Su argumento era muy razonable:

“Es muy posible que en muchos casos, excepto en los mas evidentes, el
interlocutor japonés se quede perplejo y sin comprender a que se refiere alguien
extranjero cuando le hable, por ejemplo, del “templo de Renge” en vez del

“templo de Renge-ji (##8F)” que aparece en la novela “El precepto roto*”

+ Toson Shimazaki, E/ precepto roto, trad. del japonés de Montse Watkins, Luna Books -
Gendaikikakushitsu, Tokio, 1997.
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(Hakai, %% #%°) de Shimazaki Tooson ( & At . 1872-1943).

En estos casos creo que hay que usar un poco ¢l sentido comin para evitar
malentendidos.

El Fujisan (g +.) sera “el monte Fuji” por ser suficientemente conocido,
pero en el caso de Himekozawa (%% & R) debera dejarse con el prefijo “-zawa”,
pues aunque lo traduzcamos como “torrente de Himeko” nadie entendera a qué

6’7

lugar nos estamos refiriendo””.

Tomando la definicion de toponimia o toponomastica de Lazaro Carreter’,
hemos intentado meditar sobre la traduccion de esta rama de la onomastica del
Jjaponés al espafiol.

Aparte de la toponimia de una regiéon o un pueblo, hemos considerado
también la:

a) Toponimia mayor (o de grandes lugares): pueblos, rios montes, valles,
etc...

b) Toponimia menor (0 nombre de pequetios lugares): arroyos, torrenteras,
riscos, altozanos, etc.

Los toponimos y antroponimos en traduccion no pueden dejar al traductor
indiferente, debido a los problemas de traduccion que pueden presentar.

El traductor torpe respeta a veces la forma de la LO puesto que ignora que
existe un término en la LT.

5 BwrfAT ek, BIKCHE. #4232

6 Montse Watkins, “Reflexiones sobre la traduccion de literatura japonesa al castellano’,
Actas del XI Congreso CANELA (Confederacién Académica Nipo- Espaiiola-
Latinoamericana), Tokio, 1999.

7 Fernando LAzaro Carreter, Diccionario de términos filologicos, Biblioteca Romanica
Hispanica, Gredos, Madrid, 1981, p. 395.
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En japonés, por ser una lengua tan alejada de la nuestra, solo tenemos una
equivalencia en los nombres de las grandes metropolis, como es el caso de

Tookyoo - Tokio (R F), Kyoto - Kioto (= #R), Osaka - Osaka (K K).

Asimismo, existe alguna traduccion puntual de toponimos como el del
monte Fuji-yama (o Fuyi-yama) que, como en este caso, incurre en el pleonasmo
(monte Fuji-yama, sindbnimos en cursiva) y al tiempo en el error de transcripcion
del término original:

lectura kun, o japonesa (yama), en vez de la
lectura on, o china, del ideograma L (& 4.l)

En todo caso deberia optarse por la version Fuji- san y evidentemente mejor
atin, por Monte Fuji®.

De todos modos, el pleonasmo presenta un serio problema en traduccion que
analizaremos a continuacion.

En la mayoria de los casos, como los expuestos anteriormente, la adaptacion
del toponimo se limita a alterar ligeramente la grafia japonesa para adaptarla a la
fonética castellana, como es el caso de: Fuji o Fuyi, o de Oosaka y Osaka.

El problema vendra dado por la multiplicidad semantica de los toponimos,
dado el practicamente nulo terreno comiin existente entre las dos lenguas a este
nivel como la enorme mediacion existente, en términos temporales y geografico -
culturales, para el ciudadano japonés actual y, como no, para el lector occidental.

Difici] serd, pues, para el traductor la asimilacion de la toponimia y su
posterior incorporacion al TLT de manera que la intertextualidad resulte
adecuada.

8 Leonor Vernet, “Estudio y problemas que plantea la traduccién a lenguas occidentales de
algunas obras de la era japonesa de Meiji (1868-1912)", (Tesis doctoral), Universidad
Auténoma de Barcelona, 1998, p. 68.
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Asi pues, la traduccion de los toponimos y antroponimos, que veremos mas
adelante, sera casi totalmente libre por no existir equivalencia aceptada en
lenguas occidentales.

El problema se planteara entonces en términos de traduccion o no de esos
toponimos y antropénimos y en la conveniencia de difundirlos o no.

No podra aplicarse, pues, la teoria de la conservacion de términos originales
de manera estricta, tal como apuntan algunos estudiosos en el caso biblico, ya
que los toponimos biblicos poseen una traduccion espaiiola, francesa o inglesa
comilnmente aceptada.

Con lenguas de civilizaciones tan alejadas como la china o la japonesa,
deberan buscarse soluciones mas flexibles, analizando la idoneidad de la
traduccion de un término segun aparezca en el texto en lengua original.

En el caso japonés, conservar los toponimos originales sin mermar
enormemente la riqueza del texto en lengua original es materialmente imposible,
al igual que sucedera con los antropénimos, puesto que ¢l lector japonés percibe
los kanji o ideogramas como la plasmacion del significado de las palabras.

Asi pues, tal como expreso el embajador japonés en Espafia Keigawa Takaaki
con motivo de la presentacion del libro de Torres Graell titulado “Kanji: La
Escritura Japonesa™:

“La mera contemplacion directa (del ideograma) por el lector ofrece ¢l
significado del término escrito, facilitando su claro entendimiento.
(...) este peculiar sistema de escritura contiene €l soplo del espiritu de la

cultura que anima el modo de ser del pueblo japonés®”.

9 Alberto Torres Graell. Kanji, la escritura japonesa, Hiperion, Madrid, 1977, pp. 13-14,
citado por Leonor Vernet “Estudio y problemas...”, p. 70.
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Asi pues, por regla general, podremos concluir que, en el caso japonés, no
aplicaremos una regla de transcripcion de toponimos sistematica, puesto que
hasta el momento no existe equivalencia formal con el caso japonés que pueda
servir de referencia al traductor.

En castellano podriamos optar por transcribir las vocales largas del japonés
adoptando el sistema Hepburn, tal como propone el profesor Rodriguez
-Izquierdo, puesto que estd mundialmente reconocido y encaja bien, en la
mayoria de los casos con la fonética castellana'®, por lo que bastard con una
breve nota aclaratoria por parte del traductor al comienzo de su versién, para
conseguir que los lectores puedan conocer la correcta pronunciacion de los
toponimos en la LO.

A la hora de traducir topénimos de ciudades, asi como los toponimos
mayores y menores, consideraremos la importancia que el autor les otorga en el
texto: es decir, si conllevan alguna connotacion semantico-literaria, el traductor
debera optar por su traduccion parcial o total o por explicar esta connotacion de
una notalclie pie de pagina, sacrificando la concision en aras de la intencionalidad
del TLO"".

Tookyoo (R ) no sera traducido literalmente por “capital del este”, a
menos que s¢ incida en el texto en el aspecto histdrico del cambio de capital, de
Kyooto (% #F) a Edo (X /) del gobierno shogunal.

Dada la diferencia cultural, asi como la casi nula familiarizacion del lector
occidental con la lengua y cultura de Japon, que no le permite aprehender el
significado de los topénimos de este pais, no se traduciran los términos
desprovistos de especiales matices para el lector japonés actual, como es el caso

de las ciudades Yokohama (%), Osaka (K fR), efc...

10 Fernando Rodriguez-Izquierdo, “Sobre los sistemas de transliteracién alfabética del
japonés, y sus posibles adaptaciones destinadas a hispanohablantes”, B.A.E.O., Aiio XXVII,
Madrid, 1991, pp. 121.130.

11 Leonor Vernet, “Estudio y problemas...”, p. 72.
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El significado de estos toponimos es “playa al lado” y “gran cuesta”
respectivamente, y por ejemplo, Nagasaki (&%) y Hiroshima (/& &) significan
“largo cabo” y “extensa isla”, respectivamente.

De todas formas, este significado esta lexicalizado para el japonés actual, es
decir, no piensa en su significado, de la misma forma que en el caso espaiiol
estan lexicalizados los apellidos “Herrero, Carpintero...”, cuando oimos estos
apellidos, no pensamos en ¢l “oficio de herrero o carpintero”.

Por esta razon no hay necesidad de traducirlos o explicar su significado,
pues, aunque todo toponimo esta dotado de un significado, por oculto que éste
parezca hallarse, en muchos casos no es relevante para la comprension del TLT.

Por otra parte convendra traducir los toponimos o explicarlos en una nota
cuando ¢€stos sean utilizados con fines retoricos.
Es decir, cuando estan empleados como kakekotoba ($+% %) o “palabra

pivote” o de doble sentido, o sea, con fines polisémicos'?.

En el caso de los epitetos de lugares célebres, las utamakura (3#., “palabra
almohada”, especie de epiteto decorativo) también supondran un problema en
traduccion, por cuanto haradn alusion a lugares famosos en poesia y conllevaran
alusiones especiales para el japonés: al mencionar la playa o bahia de Tago, el
japonés la asociara inmediatamente con la contemplacion desde la misma del
monte Fuji, la arena blanca y las glicinas.

Es muy dificil para el traductor expresar toda la riqueza de matices y
sugerencias de las utamakura. ~

Por otra parte, estan los meisho (% Ff), englobados en la categoria anterior,
que denominan aquellos lugares que o tienen particular importancia en la historia
o la poesia o, sencillamente deben su fama a lo pintoresco de su paisaje, ejemplo
en Japén:

12 Véase el haiku de Basho: “ Hamaguri no/ futami ni wakare/ yuku aki zo”en El haiku
Jjaponés, Fernando Rodriguez-Izquierdo, p. 427.
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“Amanohashidate’®” (X#& L) (se puede dejar asi o traducir parcialmente
“la bahia de Amano”).

La finica forma de solucionar este problema y, evitar de alguna forma, que
se pierdan estas imagenes y asociaciones es explicar en una nota de pie de pagina
estas resonancias.

Por ejemplo, en el caso espafiol “Navas de “Tolosa” y en el caso japonés
“Sekigahara” (i ~ /&), en ambos lugares se desarrollaron unas batallas decisivas
para la historia de ambos paises.

Sin embargo, para un japonés “Navas de Tolosa” tendra la misma escasa o
nula resonancia cultural que para un espafiol “Sekigahara”.

De la misma forma que, a un espaiiol al oir “Rioja” o “Jerez” le vendra a la
mente la imagen del vino, a un japonés al oir “Seto”, le vendra a la mente la
famosa ceramica que alli se fabrica.

Sin embargo, tampoco podemos decir que éste sea un problema exclusivo de
la traduccion japonés — espaiiol y viceversa; puede suceder en la traduccion de
cualquier lengua, pero también debemos reconocer que la historia y cultura
europea y americana nos es mas familiar.

Por su parte, Antonio Cabezas, en su traduccion del Manioshu'* propone
traducir los toponimicos “cuando los epitetos que los acompaiian aluden a su
etimologia”.

Por ejemplo: “el monte Colodrillo de bella estola”, en vez del monte Unebi.
Esta traduccion, sin embargo, parece demasiado larga y rebuscada.

13 Considerado como uno de los tres paisajes mas bellos de Japén, junto a Matsushima (#2
% . prefectura de Miyagi) y Miyajima (¥ &, prefectura de Hiroshima).

4 Antonio Cabezas, Manioshu. Coleccion para diez mil generaciones (Antologia poética),
poesia Hiperién, Madrid, 1980, pag. 24.
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Otro problema frecuente en el caso de los topénimos japoneses es que
muchos de ellos, en el caso de las regiones o provincias, han cambiado de
nombre.

Asi, por ejemplo, la antigua provincia de Echigo corresponde a la actual
provincia de Niigata y la antigua provincia de Iwashiro corresponde a la actual
provincia de Fukushima, y asi sucede sucesivamente con todas las provincias de
Japon.

Los antiguos nombres fueron cambiando alrededor de 1a época Meiji dando
lugar a los actuales.

Por ejemplo en la antologia de relatos “El barco del rio Takase” !’

(Takasebune, & # ) de Mori Oogai, aparecen bastante estos nombres antiguos,
sobre todo en el relato “El capataz Sansho” (Sansho Dayu, LRk %!6), puesto
que la escena se desarrolla en la era Edo (1603-1868).

Cuando aparecia uno de estos nombres antiguos decidimos poner una nota
con el nombre correspondiente actual, aunque quiza esto tampoco aclarase
mucho sobre la situacion de dicha region a los lectores hispanohablantes.

15 Qgai Mori, El barco del rio Takase y otros relatos, trad. del japonés de Elena Gallego
Andrada, Luna Books-Gendaikikakushitsu, Tokio, 2000.
16 Keaoh [LRKK - &BMA) BHXHE, %57
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B) ANTROPONIMOS Y PATRONIMICOS.
TRADUCCIONES EN JAPONES DEL NOMBRE DE “DON QUIJOTE™.
APELATIVOS, FORMAS HONORIFICAS E HIPOCORISTICAS.

Mas complejo es el problema que plantea la traduccion de los nombres de
personas. En general puede decirse que, al igual que ocurre con los toponimos,
los nombres de personas que tienen una denominacion usual en la lengua
receptora deben ser traducidos con esa denominacion (Hernandez, 1987: 42): o
que los nombres de pila pueden traducirse cuando tienen correspondencias en la
lengua a la que se traduce, mientras que los apellidos deben permanecer en la
lengua original (Bernardez, 1987: 11).

Existen, sin embargo, infinitas excepciones a estas reglas. Conviene, por lo
pronto, distinguir entre nombres de figuras historicas o personas reales, y
nombres de personajes de ficcion o literarios.

Por lo que respecta a los nombres, titulos y apelativos de personas reales, es
normal su traduccion cuando se trata de papas, reyes, principes, santos y
personajes de fama universal:

Juana de Arco, Juan XXIII, Juan Pablo I, Isabel II de Inglaterra, Ricardo
Corazon de Leon, San Juan Bosco, Alejandro Magno, Miguel Angel. En algunos
casos, no sélo se traducen los nombres de pila (Jorge Washington, Carlos
Dickensl), sino que también se castellanizan los apellidos (Tomas Moro, Martin
Lutero) .

Si, en 1534, Juan de Boscan pudo en su famosa traduccion del Libro del
Cortegiano (El Cortesano), de Baltasar de Castiglione, espaiolizar a este autor
como Baltasar Castellon, hoy en dia nadie piensa en traducir o adaptar al espafiol
los nombres de Henry James, Jean Paul Sartre o Giovanni Papini.

Resultaria ciertamente comica la traduccion completa de los nombres y
apellidos de personajes como George Bush, que pasaria a ser Jorge Matorral, o
Bob Hope, que seria Bertin Esperanza, mientras que Julio Iglesias seria en inglés
Julius Churches (Santoyo, 1987: 46).

I Esteban Torre, Teoria de la traduccion literaria, Sintesis, Madrid, 1994, p. 103.
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Del mismo modo, seria ridiculo referirse a Juan Raiz, Pedro Corneja o Juan
del Brezo, hablando de los escritores franceses del S.XVII Jean Racine, Pierre
Corneille o Jean de la Bruyére (Cortés Vazquez, 1987: 34).

En el caso del japonés tendriamos que un nombre comin como Tanaka Taro
(& ¥ K 8R) quedaria convertido en:

apellido: “dentro del arrozal”,

nombre: “gran hombre”

y, de esta forma, el nombre del famoso director de cine Kurosawa Akira (%
7% %) vendria a significar:
apellido: “torrente negro”
nombre: “luminoso”.

En el caso de la transferencia directa, por simple transcripcion, implica que
en la lengua receptora se injertan las nuevas formas desprovistas de cualquier
clase de contenido semantico. Pero pueden darse circunstancias muy diferentes.

El ejemplo mas llamativo se nos ofrece cuando la lengua original y la
lengua terminal son, respectivamente, el japonés y el chino (Bernardez, 1987:
13).

Cuando se traduce al chino un nombre japonés, tiene lugar una simple
transposicion de los valores sémicos, alterdndose totalmente la expresion
fonética.

Asi, el novelista japonés Kobayashi (\1*#K), nombre que significa “pequefio
bosque”, se convierte en chino en Xiaolin, que quiere decir también “pequefio
bosque™.

Lo que sucede es que, al utilizar ambas lenguas los mismos caracteres, el
nombre se escribe igual y posee idéntico significado, pero la pronunciacion
cambia radicalmente’.

2 Thid, p. 104.
3 Ibid., pp. 104, 105.
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En el caso del japonés los nombres propios presentan asimismo, como los
toponimos, unas caracteristicas diferentes a los occidentales, por eso no se
pueden aplicar los mismos criterios en su traduccion o adaptacion.

En Japon, al contrario que en Occidente. es costumbre mencionar el apellido
en primer lugar, y a continuacion el nombre, por ejemplo: Nakamura Takeshi.

Por esta razon, aunque “namae (% #])” se refiere sobre todo al nombre
personal y no tanto al apellido, cuando a uno le preguntan “o-namae wa.. (¥ %

#id.... ;Cual es su nombre?)”, se suele entender el apellido. por tratarse del
término mas obvio de identificacion en dicho caso.

En consecuencia, no es tan facil decidir qué sistema seguir en la traduccion.

Se puede respetar el orden japonés:

(apellido - nombre, ej: Natsume Sooseki, & El # %), pero uno se arriesga a
que piensen que el apellido es el nombre y viceversa, segin la costumbre
occidental.

También se puede seguir el criterio occidental:
(nombre - apellido. ej: Sooseki Natsume, # /%= & E ) pero también nos
arriesgamos a que piensen que el sistema japonés es idéntico al occidental.

Por tanto. se puede decir, que no hay un criterio definitivo y correcto, las
dos formas tendrian sus ventajas e inconvenientes.

Por ¢jemplo. en ¢l caso de la editorial Luna Books se ha seguido el criterio
occidental (nombre - apellido), sin embargo, en esta tesis, estamos siguiendo el
criterio japonés (apellido - nombre).

De ahi la consiguiente diferencia en este trabajo al citar los nombres y al
citar los libros de la editorial.

Por otra parte, en todas las culturas existen nombres artisticos, seudénimos,
pero podria decirse que en Japdn alcanza mucha mas importancia esta tradicion
que en otros paises, es decir, todo escritor o artista que se precie debe tener un
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“nombre artistico 0 poético”, hasta el punto que hay numerosos diccionarios de
estos nombres’.

Otro tipo de diccionarios también abundante es el de “Diccionario de
nombres de haijir’ (HEA poetas de haiku)” debido a que estos poetas tienen casi
siempre un nombre poético.

Otro aspecto relacionado con el nombre artistico es que, debido a la especial
e imborrable relacion “maestro - discipulo (sensei - deshi, #.%-%-F) que se
establece en todas las actividades artisticas e intelectuales, muchos de estos
discipulos eligen un nombre artistico que recuerde o permita identificar a su
“sensei” como si de una “familia artistica® se tratara.

Tampoco es raro que algunos de ellos reciba en su dia, como precioso
legado, el nombre artistico de su maestro, y alguno de sus ttiles mas queridos.

Sin embargo, este aspecto no es extrafio en occidente (recordemos que
Gabriela Mistral eligio su seudonimo por la admiracion que profesaba a Gabriel
D’ Anunnzio y a Federico Mistral).

En la actualidad los japoneses tienen un tnico nombre y un (inico apellido.

Son inconcebibles, por tanto, los compuestos espafioles de dos nombres
como José Manuel, Eva Maria, etc..., asi como el hecho de que los espafioles
tengamos también dos apellidos.

En el Japon anterior a la Restauracion Meiji, teniamos las siguientes
categorias de nombres:

1 Véanse por ejemplo:

EME, RO~ x— o8] | Bl364E, 1990°, (“‘Sagawa Akira, Sakka no pen neemu
Jiten (Diccionario de ‘nombres de pluma” de los escritores, ed. Sootakusya, 1990)
(Obsérvese el préstamo del inglés “pen name - pen neemu’).

5 Véanse por ejemplo los siguientes diccionarios:

mHH B4 Teeaspi, w], B, RFE, 1982

¥ okt THEagALEL], £E4. K, 1997,

YRS THeaTbie, w ], R4k, RFE. 1977,

6 Recuérdese, por ejemplo, el caso del teatro Noh, en el que se suceden de generacion en
generacion actores pertenecientes a las familias que tradicionalmente tienen una larga
historia en este teatro.
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—Osanana o yoomyoo (%14 (ambos términos son diferentes lecturas
(on 'y kun) de los mismos ideogramas), generalmente acabados en -wa. -ka,
-maru, -maro, -o.

Este nombre se le imponia ritualmente al recién nacido la séptima noche
(sichiya, £&).

Cuando alcanzaban la edad de quince afos (genpuku. TTAR), dicho
nombre se sustituia por otro llamado zokumyo (45% , nombre ordinario para
uso corriente).

Las personas de clases sociales bajas solian conservar sus nombres
infantiles durante toda la vida.

Por ejemplo, en la novela de Mori Oogai “El capataz Sanshoo” (Sansho
Dayu, JLi# K K ) aparece una referencia a esta costumbre:

~Zushio, que habia adoptado el nombre de adulto de Masamichi.."”" (al
llegar a los quince afios),

“TRULTCER L ELE > TWLRFEIL. Y

—Jitsumyo (£ %) o nanori (% % ")), nombre verdadero, asociado al
nombre del clan. Minamoto no Yoritomo: Yoritomo, del clan Minamoto.

No sc usaba casi nunca, puesto que estaba estrechamente vinculado a la
persona. Tras su muerte, dicho jitsumyo pasaria a ser su nombre postumo
(imina, 3%).

—Adana (4% ) o “mote” usados solos o junto al ruusshoo ().

—Tsuushoo (i&#) o yobina (¥ U %), zokumyoo (46-%). kamyoo (1R
%), (nombre corriente). Nombre por el que se conocia a la persona.

7 Ogai Mori, “El capataz Sansho’ en FE/ barco del rio Takase y otros relatos, trad. del
japonés de Elena Gallego Andrada, Luna Books- Gendaikikakushitsu, Tokio, 2000, p. 70.
8 &AM TLdkAA - SHAL MWK, L 15, p.182
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—Yago (/& % ): nombres de familia. Mas modernos, generalmente
asociados con familias artisticas como actores de kabuki’ .

—Kaimyo (%% ) es el nombre religioso que adoptan los bonzos y
monjas budistas al recibir la tonsura y también el nombre postumo que
reciben las personas al morirse

En cuanto a la forma de escribir el nombre, no olvidemos que al inscribir el
nombre de un nifio en el registro, podian utilizarse ideogramas diferentes a los
que el recién nacido utilizaria de adulto, pues era una cuestion de gusto personal.

Asi pues, Higuchi Natsuko (Higuchi Ichiyoo, #8 o —3¥ . 1872-1896), fue
inscrita en el registro como Natsu (##) en hentaigana (£ &8 %, tipo de
hiragana utilizado en las obras clasicas antiguas), aunque su nombre auténtico
( & 4, jishoo) era Natsu o Natsuko (% 2. & -F)!°.

Todas estas categorias de nombres inexistentes en Occidente, excepto las
relacionadas con la religion, monjes o monjas que cambian su nombre al recibir
la tonsura, etc., dificultan enormemente la traduccion y la explicacion de esta
abundancia de nombres y sus connotaciones.

Otra particularidad relacionada con los nombres es que las personas que se
convierten al Cristianismo, ademas de su nombre propio japonés, adoptan un
nombre perteneciente a la cultura cristiana.

Este nombre se llama “nombre de bautizo” (senreimei, #4L%).

Por otra parte, es curioso constatar el frecuente paralelismo de significado
que existe entre algunos nombres japoneses y otros occidentales, sobre todo de
origen griego y romano.

9 Leonor Vernet, Estudio y problemas que plantea la traduccion a lenguas occidentales de
algunas obras de la era japonesa de Merji (1868-1912), pp. 374-375.
10 Aoki Kazuo para Hyooronsha, p. 236. Citado por Leonor Vernet, p.375.
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Asi, por ejemplo, los hay numéricos como Ichird (Primo, Proto), Jird
(Segundo), Saburd (Tercio), Shird (Cuarto) Gord (Quinto o Quintin), Rokurd
(Sixto), Shichird (Septimio), Hachird (Octavio, Octaviano), etc,!.

Este tipo de nombres hace referencia al orden que ocupaban en la familia,
pues tanto en la antigua Grecia y Roma como en el antiguo Japdn las familias
solian ser numerosas y el orden de nacimiento cobraba mucha importancia,
puesto que, en ambos casos, ¢l hijo mayor era el que heredaba y continuaba el
linaje familiar.

Este aspecto tampoco es extrafio a nuestra cultura, pues hasta no hace
mucho existian los “segundones™, para los cuales en la Edad Media solo habia
tres soluciones “habitos, mar o casa real”.

Este es un aspecto tan importante en Japon que incluso puede aparecer en
los ideogramas que forman el nombre.

Por ejemplo, los primogénitos a menudo llevan la letra “uno, primero” (que
se escribe con un solo trazo horizontal) incluida en el nombre “Kenichi, (f£—.
#—)” y los hijos segundos a menudo llevan también la letra “dos, segundo”
(dos trazos horizontales) en el suyo, “(Kenji, #=. & =)".

En cualquier caso, el nombre tipico y tradicional para un primogénito
japonés suele ser Ichiroo (— B8R, primer hombre o hijo) o en algunos casos Tard
(K EBR, gran hombre).

En el caso del segundo y tercer hijo los nombres tradicionales son Jiroo (=

B8R o KR, segundo hombre o hijo) y Saburoo (= &R, tercer hombre o hijo), etc.,
respectivamente.

Creemos que en Occidente, actualmente no es relevante el orden de los

hermanos-as, y todos son tratados de forma igualitaria en la familia.

Sin embargo, en Japon, el choonan (& % . primogénito) ha sido y sigue
siendo el “preferido”, y sigue recibiendo un tratamiento “especial”, por ser el

11 R. Planas y J.A. Ruescas, £l japonés hablado, Don Libro, Madrid 1993, p. 59.
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futuro heredero, ¢l continuador del apellido familiar y el encargado (léase: su
esposa) de cuidar a los padres (suegros) en la vejez.

Por citar un ejemplo, aunque poco a poco estas costumbres van
desapareciendo, en épocas de estrechez econémica solo comen carne el padre y
el hijo mayor, debido a su elevado precio, mientras que el resto de los miembros
de la familia deben conformarse con otros alimentos mas baratos.

Por esta razon, aunque choonan se traduce exactamente por “hijo mayor” o
“primogénito”, la connotacion de este concepto en Occidente y en Japon alcanza
una dimension totalmente diferente. La palabra choonan implica mucho mas que
“primogénito, hijo o hermano mayor”. Por ejemplo, es inconcebible que un
choonan se quede soltero y no tenga descendencia.

Todos estos matices resultan muy dificiles de explicar y a menudo se
pierden en Ia traduccion.

En el caso de los nombres femeninos no aparecen estas letras numerales,
porque no es relevante que una mujer sea primogénita o deje de serlo, puesto que
las mujeres en Japdn no tienen el derecho de heredar o continuar ¢l linaje familiar.
Muchas familias, incluso hoy dia, se alegran enormemente de que el primer bebé
sca varon,

En Occidente es dificil entender la importancia que tiene, y sobre todo, tuvo
en el Japon tradicional, la continuacion familiar. Puede decirse que antiguamente
se recurria a todo tipo de soluciones para conseguir que una familia perdurase.

Un caso muy ilustrativo lo podemos ver en la familia del escritor Mori
Oogai: la generacion undécima de la familia Mori, al verse sin descendencia,
adopto como hijos propios a los que fueron los abuelos maternos del escritor. Al
tener éstos una sola hija, Mineko (*#-F), adoptaron a su vez un hijo, Shizuo (¥
% , el padre del escritor) para casarlo con ella.

Véase el arbol genealdgico del escritor en el libro [£kB&sh] #ri#9 8 KA X3
Tov S L, AR, 1994, p. 6.

También puede verse el final de la obra “La sefiora Yasui”, de Mori Oogai.
en El barco del rio Takase, donde, después de fallecido el protagonista, el autor
se afana en explicarnos detalladamente todos los pormenores sobre la sucesion de
la familia de Yasui Chuuhei.
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Al casarse, la mujer japonesa deja de pertenecer “oficialmente'?”, aunque no

“sentimentalmente” a su familia natal. Por consiguiente, su nombre se tacha del
libro familiar y entra a formar parte de la familia de su esposo, en cuyo libro
familiar se la inscribe, y por tanto cambia su apellido por el de su esposo.

En caso de separacién o divorcio, el hombre sigue perteneciendo, como
siempre, a su familia natal, mientras que la mujer queda en una situacion penosa,
puesto que, puede decirse que no pertenece (legalmente) ni a una familia ni a
otra.

Su nombre ya ha sido tachado del libro de su familia originaria. La situacion
se hace mas penosa todavia porque la mujer lleva el apellido de una familia a la
cual ya no pertenece y si vuelve a su anterior apellido todo el mundo se entera de
su separacion, lo cual no ocurre en el caso del vardn.

Segun la ley japonesa las familias deben tener un solo apellido, que puede
ser indistintamente el del esposo o el de la esposa. Sin embargo, muy pocas
mujeres se deciden a utilizar su apellido como “apellido familiar”, debido al
fuerte arraigo del “sistema patriarcal” o “patrilineal”.

Quiza, si mantienen su apellido de soltera, la gente puede pensar que “esta
arrimada” o es madre soltera. Y en Japdn, debido al concepto de “vergiienza
social”, lo que piensen los demds cobra mucha mds importancia que en otras
culturas. Recuérdense las teorias de Ruth Benedit, quien defendia que la cultura
occidental era “la cultura del pecado”, frente a la “cultura de la vergiienza”
Jjaponesa.

Por esta razon, como ya hemos mencionado, muchas familias desean tener
hijos varones, por lo menos, el primer bebé, debido a que las hijas, algun dia,
dejaran de formar parte de la familia para ingresar en otra.

Este sistema ha sido causa de sufrimiento de muchas mujeres desde tiempos
inmemoriales.

En el antiguo Japon, las mujeres, aparte de casarse, poco mas podian hacer,
y en ¢l peor de los casos, al provenir de familias pobres iban a parar

2 Este hecho aparece perfectamente retratado en la expresién yome ni dasu’ “entregar a
la hija como esposa”.

Para saber mas detalladamente sobre las costumbres matrimoniales y el sistema
patriarcal japonés, véase el tomo 12 de las obras de Yanagita Kunio titulado [4§#n 3, K
EIEEA
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irremediablemente a los barrios de placer obligadas a prostituirse de por vida.

Por ejemplo, la escritora Higuchi Ichiyoo (H o —%¥, 1872-1896) sufrio
todas las penalidades habidas y por haber que se derivan de ser mujer en este tipo
de sociedad. Setoouchi Jakuchoo (3 P ## J§%) considera que la escritora era
sumamente consciente de su condicidn femenina; antes que novelista, era una
dotada poetisa; mas ante todo, era una mujer, y como tal debia orientar su vida®.

A Ichiyoo no le quedé otro remedio que doblegarse ante su sino. Su madre
la habia obligado a abandonar la escuela por su condicion de mujer: haria mejor
aprendiendo las labores del hogar que leyendo a los clasicos, que de bien poco le
servirian en su matrimonio.

Al morir su padre dejando a la familia en la ruina, el joven Shibuya Saburoo,
que habia dado a entender que se casaria con clla, desaparecio, incumpliendo su
palabra. Su madre, ella y sus hermanas se vieron obligadas a hacer todo tipo de
trabajo para no caer en las redes de la prostitucion en el cercano barrio de
Yoshiwara.

Con el paso de los aios y el declive econdmico, no tuvo mas remedio que
adaptarse a la nueva situacion: la sociedad determinaria su destino y, si era pobre,
pobre moriria.

Higuchi Ichiyoo lanza una mirada tragica y compasiva a la figura de la
mujer en la sociedad de la era Meiji. Por mucha reforma social que se hubiera
emprendido, las hijas seguian sometidas a la potestad de sus padres y las esposas
al arbitrio de sus maridos, por lo que la libertad ha tenido poco que ver con el
sufrido sexo débil.

En su famosa obra Takekurabe (=13 { & ~'*) compadece la explota- cién
infantil de las nifias, que en los barrios humildes solo pueden aspirar a la
prostitucion.

Higuchi Ichiyoo destila en sus obras compasion por los mas débiles, los
nifios lyslas mujeres, que eran victimas de una sociedad que no les tenia en
cuenta’”.

13 HPRRIE (b Lofo—%) THo—¥2%0 1 %8, £F. 1996.
W o—¥ [1c2h 2 - P o] #Mc &, RF. 1993,
15 Leonor Vernet, p. 303.
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El escritor Shiga Naoya (1883-1971), en su obra “La linea blanca™, (Shiroi
sen, @ W%, describe, basandose en la vida de su propia madre, los
sufrimientos que conllevaba ser mujer en la época Meliji.

Veamos a continuacion un fragmento de esta obra:

“Descubri que habia escrito este fragmento. Sin embargo, a diferencia de
lo que me dijo mi padre en Narugo, mi madre lloraba por la separacion de su
hijo debida a decision de sus suegros. Mi madre. que habia sido educada al
estilo antiguo. no podia exponer ninguna queja directamenlte ante su suegra. y
también es posible que mi padre le reprochara que yo era un nifio malcriado y
que no hacia caso a los mayores, pero, desde el punto de vista de los verdaderos
sentimientos de mi madre, pienso que sufrio la gran tristeza de no poder vivir
como es debido, unida a su hijo pequerio. Para ella, que no tenia mds que un hijo,
debio de ser muy doloroso no poder aferrarse a él. Viendo asi las cosas. mi padre,
que tampoco pudo hacer nada entonces, ahora siente compasion por mi.

Yo tengo cinco hijas: una todavia estd en casa. pero las otras cuatro que se
han casado tienen cada una dos o tres nifios, y la tercera tiene ya dos arios mds
de los que tenia mi madre al fallecer. Yo, mas que pensar como madre, pienso
trasladando este sentimiento a mis hijas y, como a mi madre su desgracia la hizo
terriblemente infeliz. al pensar que alguna de mis hijas puede encontrarse en una
situacion parecida, me invade una sensacion que no puedo soporiar.

Cuando yo era joven pensaba sencillamente que la infelicidad de mi madre
habia residido en fallecer tan joven. Pero no era algo tan simple como yo
pensaba. El otro dia. al amanecer, yo solo, recostado. pensé en ella. y al
levantarme y comentdrselo a mi mujer y a mi hija en el desayuno, de repente
empecé a llorar y lo pasé muy mal. En parte debido al agotamiento fisico; pero
reflejando los sentimientos de mi madre, fallecida hace sesenta arios. en mi

propia hija, me senti impotente ante tal posible desgracia. y me invadieron
extrarios sentimientos' "

6 EHEE Taust) [ 1 aAXFE24] ARES. 1996 p. 400.
17 Traduccién de Elena Gallego Andrada.
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Sobre la situacion de la mujer en la era Edo (1603-1868) puede leerse la
obra de Chikamatsu Monzaemon (:L#2P1E#PT, 1653-1724), “Los amantes
suicidas de Amijima'®”, (Shinjuu Ten no Amijima =% X0 48 &),

Sobre la situacion de la mujer hacia la era Kamakura (%k £ 8 X,
1185-1333), la obra de Yoshida Kenko (& W & %F 1283?-1352?), “Tsure-

zuregusa” (#£ X #) nos ofrece un testimonio muy elocuente de su baja
condicion.

Veamos a continuacion unos fragmentos de esta obra®”:

“(...). Esto es una falta de respeto imperdonable. No sé si sabrds que de las
cuatro clases a que pertenecen los discipulos de Buda, las monjas (bikuni) son
inferiores a los monjes (biku), los fieles varones (ubasoku) siguen a las bikuni; y
las mujeres fieles estan por debajo de los ubasoku.

Y ti, para dar paso a una persona de rango inferior, tiras a la cuneta a
quien pertenece al rango superior. [Jamds se ha visto tan gran desacato®'!

“(..), Uno podrd pensar que las mujeres, que tanto pueden alterar la
quietud del hombre, son seres superiores. Sin embargo, las mujeres, por
naturaleza, son aviesas, profundamente egoistas, tremendamente avariciosas,
incapaces de razonar y comprender la verdad, y propensas al engario y la
mentira. Usan con facilidad la palabra y guardan silencio a preguntas
inofensivas. Parecen prudentes y cautas, y, sin embargo, no se cansan de hablar
solas sobre cosas que nadie les pregunta y de cosas que no debieran. (...).

Son ladinas y lerdas, al mismo tiempo. jQué desacierto es obrar de acuerdo
con los caprichos de una mujer sélo para que ellas nos tengan en buen concepto!
¢Es posible que haya hombres que se preocupen de lo que puedan pensar de
ellos las mujeres? (...)**”

18 Monzaemon Chikamatsu, Los amantes suicidas de Amijima’, trad. del japonés de Jaime
Fernandez, Trotta, Unesco, Madrid, 2000.

19 RRP AR TaPRoME ) TatariEsPi4], #ma REmgi. 1986.

0 Fwk4f [ARE] Bk, # 112-1, pp. 180-184 (F <K, $ & LK)

21 Yoshida Kenko, Tsurezuregusa. Ocurrencias de un ocioso, trad. del japonés de Justino
Rodriguez, Hiperion, Madrid, 1986, pp. 87-88.

22 Ibid., pp. 88-89.
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Sin embargo, y a pesar de todo lo referido anteriormente. en el capitulo
“Nombres y apellidos™ de un libro titulado Dai Nipon (E! Japén)23, aparece ¢l
siguiente curioso parrafo:

“Como muestra de la consideracion que la mujer merece a este pueblo,
testimonio de su mayor cultura sobre todos los del extremo oriente, creemos
pertinente llamar la atencion acerca de un hecho en extremo significativo, como
lo es ciertamente el de que la mujer japonesa conserva siempre, sea cual fuere su
estado. el nombre originario de la familia de que procede " (p. 72).

Es posible que en la época en que fue escrito este libro la mujer no cambiase
su apellido. También hay que tener en cuenta que antiguamente, hasta finales de
la era Edo (1603-1868). estaba prohibido por la ley que la gente corriente tuviera
apellido, quedando restringido su uso a las clases altas y a la clase samurai.

Por tanto, la aparicion de apellidos en Japon es bastante reciente, surge a
raiz de la era Meiji (1868-1912).

En la era Edo, ante la ausencia de apellidos, la gente se distinguia por el
lugar de donde era originaria. Y aqui, podemos observar un paralelismo con el
caso espanol.

Por ejemplo: “Rodrigo Diaz de Vivar” (originario de Vivar).
“Caballero de Olmedo”, etc.

En el caso japonés encontramos que algunos nombres se componen del
nombre del lugar de origen unido al nombre mediante la particula no.

Por ejemplo, en la obra “El capataz Sansho” (Sansho Dayu LK K), de

Mori Oogai, (#B&Jh, 1862-1922), que se desarrolla en una época remota,
aparecen dos personajes llamados:

23 Antonio Garcia Llansd, Das Nipon (El Japon) Manuales Soler. José Gallach editor,
Barcelona, 1906.
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G¥ D Z B8R Miyazaki no Saburoo  (Saburoo de Miyazaki)
Y D =B8R Sado no Jiroo®™ (Jiroo de Sado)

En la traduccion, en el caso de Sado no Jiroo, lo hemos dejado asi porque el
autor no da ninguna explicacién, pero en el caso de Miyazaki no Saburoo, hemos
traducido fielmente la explicacion del autor:

“Uno de los barqueros se llamaba Miyazaki no Saburo y era de Miyazaki,

en la provincia de Etchu’®.

En cualquier caso, aun en la época en que no habia apellidos para la gente
comun, el sistema japonés ha sido siempre el del patriarcado o patrilinealidad

(kafuchooseido , X &#| ).

Veamos a continuacion un fragmento ilustrativo de estas costumbres (el
patriarcado y la necesidad de un varon que continae el apellido familiar y en
algunas ocasiones también el oficio paterno) en la obra “Las Gltimas palabras”

(Saigo no ikku, T&i% D —&])de Mori Oogai (Fk B8 7+°):

“Los cinco nifios estaban muy encarifiados con su adorada abuelita. Cuatro
de ellos habian nacido durante los dieciséis arios de matrimonio de su hija con
Tarobei, a cuya familia entrego como esposa al cumplir diecisiete afios. La hija
mayor, Ichi, tenia dieciséis arios y la segunda, Matsu, catorce. El siguiente era un
varén de doce arios, llamado Chotaro, que Tarobei habia recibido en adopcion
de unos parientes de su esposa cuando era un bebé y a quien habia decidido
casar con alguna de sus hijas. La siguiente era una nifia, Toku, de ocho arios. Y
finalmente nacio el primer hijo varon, Hatsugoto, de seis afios’””.

2 A, TLdRKK] TH ¢ 20 AXELE] 5AEEZS. 025.

25 QOgai Mori, “El capataz Sansho” en LI barco del rio Takase y otros relatos”, trad. del
japonés de Elena Gallego Andrada, Luna Books- Gendaikikakushitsu, Tokio, 2000, p. 42.
&M [LRKK - AL HHXE, 15, p. 208

27 QOgai Mori, “Las ultimas palabras” en £/ barco del rio Takase y otros relatos, trad. del
japonés de Elena Gallego Andrada, Luna Books- Gendaikikakushitu, Tokio, 2000, p. 70.
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En ¢l antiguo Japon era normal adoptar un hijo varon a falta de herederos. a
menudo con intencion de casarlo con alguna hija, si la hubiera, y de este modo,
dar continuidad al apellido familiar, como hemos explicado en la pagina 210 en
el caso de la familia del escritor Mori Oogai.

Estos hijos adoptivos se llaman yoshi (%F) y mukoyoshi (¥5%&F) en el
caso de que sea a la vez adoptado y esposo de la hija. En ambos casos adoptan el
apellido familiar para perpetuarlo.

Los nombres femeninos, por lo general, y en muchos casos también los
masculinos, hacen referencia a virtudes o cualidades, en ocasiones, nombres
poéticos relacionados con la estacion del afio en que han nacido (esto tampoco es
extrafio a nuestra cultura, pues hasta hace muy poco era costumbre poner el
nombre del santo del dia).

También son numerosos los alusivos a la buena suerte, dicha, abundancia.
longevidad., etc.

Por otra parte. los nombres occidentales de los hermanos normalmente no
guardan ninguna coherencia o relacion entre ellos (aunque siempre hay
excepciones, como en el caso de elegir para todos los hijos nombres biblicos o
nombres relacionados historicamente, como “Rodrigo y Jimena”, habitual en
Burgos).

Sin embargo, en ¢l caso de los japoneses, los nombres de hermanos y
hermanas guardan entre ellos una relacion que nos permite reconocerlos como
tales.

También hay ideogramas que se trasmiten entre los herederos o hijos
primogénitos, y en algunas ocasiones también a las hijas, de generacion en
generacion.

Veamos algunos ejemplos:

“Ari- ({£):
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“Arimasa (f£iF), Ariyoshi ({£%), Arisato (f£i), Arinobu (f£iE),
Arimichi ({£i&), etc..,

“.aki (83)":
“Nobuaki (12 #), Toshiaki (#8), Yoshiaki (F#)", etc..

El primer caso “Ari”, va a modo de prefijo o primera parte del nombre, y el
segundo “aki”, como sufijo o segunda parte.

Esta caracteristica puede aparecer también del mismo modo en los nombres
femeninos.

Por ejemplo:
el sufijo “-mi” (K):
Ayami (¥5 K), Asami (A K), etc..,
o el sufijo “-ka”(%):
Yurika (& &%), Ayaka (% %), etc..,

Todo este complejo mundo de los nombres japoneses, estas informaciones
ue un japonés capta a primera vista y sin explicacion, porque forman parte de su
. J . . - . p
“bagaje cultural” se pierden irremediablemente en la traduccion al espariol.

Sin embargo, en los casos en que el significado del nombre tenga relevancia
para comprender algin aspecto de la obra traducida, sera conveniente explicarlo
€n una nota.

Muchos de los nombres masculinos japoneses (Akio, Masao, Yoshio, etc.)
tienen su homologo femenino, que con frecuencia se caracteriza por la desinencia
“_ko” (-F) (Akiko, Masako, Yoshiko, etc..,).

También hay nombres masculinos que acaban con la desinencia “-ya”.
Debido a que en espaiol “-0” es la desinencia para el masculino y “-a” la
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desinencia del femenino, cuesta mucho a los hispanohablantes “hacerse a la idea™
de que “Naoya. Tetsuya. Yutaka, Akira, etc..” son nombres masculinos y sin
embargo “Naoko, Tetsuko, Tomoko...” Son nombres femeninos.

Por ejemplo. la primera frase de la novela “Amistad™?® (K1, Yuujoo) de
Mushanokooji Saneatsu (K. % 1 ¥ E %, 1885-1976) dice:

“La primera vez que Nojima vio a Sugiko fue en el pasillo central de la
planta alta del Teatro Imperial”.

Nada mas leer esta frase en japonés se sabe que Nojima es un chico, (al que
llaman por su apellido y no por su nombre, como se acostumbra en Japon). Es
decir, vemos claramente que “Nojima” (¥ &) es un apellido y seria algo inaudito
llamar a una mujer por su apellido “a secas™.

Sin embargo, es habitual referirse a varones, o que se llamen entre ellos, por
el apellido.

Lo segundo que se observa, nada mas ver los caracteres con que esta escrito.
es que “Sugiko” (15 F) es el nombre de una mujer. Ko (F) significa nifio-a o
hijo-a, pero en este caso de los nombres propios, significa mujer.

Sin embargo. es posible que el lector espaiiol se imagine en un principio la
situacion al revés por la desinencia “-KO” en el nombre femenino y por la
terminacion en “-A” del apellido japonés, y no le quedaré sino ir enterandose a
medida que vaya avanzando en la lectura de la novela.

Por ejemplo, la linea siguiente ya dice “para €1” al referirse a Nojima.

Otro aspecto complicado es la forma de escribir los nombres. Por ejemplo. a
ningun espaiiol se le ocurre preguntar como se escribe “Carmen” o “Gonzalez”™
porque no hay vuelta de hoja en los nombres y apellidos, a no ser en muy
contadas excepciones, por ejemplo: “Elena / Helena, Jiménez / Giménez”. Sin
embargo, en el caso de los nombres y apellidos japoneses hay muchas formas de
leerlos y escribirlos.

28 Saneatsu Mushanokooji, Amistad, trad. del japonés de Elena Gallego y Fernando
Rodriguez-Izquierdo, Luna Books- Gendaikikakushitsu, Tokio, 1998.



Plano seméantico.

En el caso de los nombres propios, mas de 130 caracteres poseen 10 o mas
posibles lecturas, y elementos comunes de lectura en nombres como faka y nori
se hallan escritos con 168 y 225 caracteres distintos respectivamente?’.

Por ejemplo, tanto los apellidos como los nombres pueden tener varias
lecturas y todas ellas correctas.
Veamos ¢l caso de algunos apellidos:

“& A lo mismo puede leerse “Osamura” que “Nagamura”
“%& 2" lo mismo puede leerse “Iwaya” que Iwatani”.

Veamos a continuacion los distintos caracteres que corresponden al nombre
masculino “Akira™:

B g % F A B ¥
A% OB OB OW Rk OB
Bk B # B OB X B

R o
¥ o

g %’
T B

-
‘ ’
’
.

&

Todos estos ideogramas se leen “Akira”, o incluso, ademas de “Akira”
pueden tener otra lectura.

Por tanto hay que tener en cuenta dos aspectos muy importantes en el
nombre japonés: el significado y el sonido.

Por ejemplo, a una familia que le guste el sonido del nombre “Akira” para
su hijo, tiene entre todas estas posibilidades de significados para elegir. Cada
ideograma tiene matices significativos propios.

Por ejemplo, el correspondiente al nombre del famoso director de cine
Kurosawa Akira es el primero (9A).

29 Japan, Profile of a Nation, p.301. Dato tomado de la tesis de Leonor Vernet,”Estudio y
problemas que plantea la traduccién a lenguas occidentales de algunas obras de la era
japonesa de Meiji (1868-1912), p. 149.
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Teniendo en cuenta todas estas posibilidades de lectura, no tiene nada de
extraiio que cuando alguien dice que se llama “Akira” no se sepa cudl de todos
los ideogramas puede ser o que al ver alguno de estos ideogramas se ignore su
lectura.

Por esta razon en todo tipo de formularios en Japon al lado del espacio
donde debe escribirse el nombre en kanji aparece un lugar para escribir el
nombre en hiragana, es decir, para poder leerlo en caso de que sea un ideograma
poco habitual, pues hay letras que se usan solamente para nombres propios y
dentro de estas hay algunas muy poco habituales.

Asimismo, por ejemplo, el nombre femenino “Noriko” (Nori + ko) podra
escribirse de muchas maneras distintas:

£F BT AF AT KT %
€% #®F BF 2T AT AT

Si dividimos “Nori” en dos: No + ri, obtendremos muchas mas
combinaciones, dependiendo del significado que queramos darle al nombre.

El gobierno japonés limita la cantidad de caracteres que pueden emplearse
como nombres propios, mas no pone impedimento para que se elija la
pronunciacion del ideograma que mas agrade.

Por tanto, la correcta lectura de los nombres de personas supone una enorme
dificultad para la gente japonesa, puesto que, a diferencia del chino, para el que
un caracter equivale a un sélo monema (eso si, acompafiado de cuatro posibles
tonosidentificativos), la lengua japonesa, por tener normalmente los nombres mas
de un caricter ideografico, hace que nunca se esté seguro de si la pronunciacion
de un nombre es la correcta®”.

30 Leonor Vernet “Estudio y problemas...”, p. 149.
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A diferencia de los nombres occidentales que normalmente, aunque tienen
etimologia, no tienen significado o referente real (por ejemplo, Carmen viene del
latin “Carmen”, plural “Carmina’) (poema), todos los nombres japoneses tienen
un significado atendiendo a sus ideogramas.

Aqui surge el problema sobre si traducir o no, poner una nota o no
explicando el significado o connotacion del nombre.
Personalmente creo que cuando el significado puede aclarar algun aspecto

importante para la comprension, o tiene una significacion especial o simbdlica, es
muy conveniente incluir una nota explicativa.

Por ejemplo, en la novela “Botchan’'” (Botchan, ¥ b <> A) de Natsume
Sooseki, (& El #& %, 1867-1916) la criada del protagonista se llama “Kiyo” (7F):

“DAFRB LB T BF YW ) Thht

‘... una criada llamada Kiyo, que llevaba sirviendo en mi casa unos diez
anos ya....".

En este caso, el traductor Rodriguez-lzquierdo ha anadido una nota
explicativa sobre este nombre en este pasaje, que es la primera vez que aparece:

“El nombre “Kiyo " puede significar para nosotros “Pura’. Podemos, pues.
considerarlo un nombre simbdlico.

41 En espaiol contamos con dos versiones de esta obra:
Soseki Natsume:
-Botchan, trad. del japonés de Fernando Rodriguez-Izquierdo, Luna Books-
Gendaikikakushitsu, Tokio, 1997, p. 13.
-Botchan -El joven mimado-, trad. del japonés de Jesis Gonzalez Valles, Sociedad
Latino- Americana, Tokio, 1969, p. 6.
2 AKE (Wb e A BFECHR, 419 1997 p. 10.

33 Natsume Sooseki Botchan, trad. de Fernando Rodriguez-Izquierdo. p. 13.
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Sin embargo, la versién de Gonzalez Valles no hace ningin comentario al
respecto.

Otro ejemplo parecido lo tenemos en la novela “Soy un gato” (Wahagai ga
neko de aru, %113 T» %), del mismo escritor?, el duefio del gato es un
maestro de escuela que se llama “Kushami”, cuya pronunciacion es igual a la de
la palabra “estornudo”, aunque se escribe con distintos ideogramas. Sin embargo.
la coincidencia de la pronunciacion, es decir, el juego de los nombres, pone de
manifiesto la ironia.

Como se trata de una novela critica con la sociedad de la era Meiji
(1868-1912) también los nombres de los demas personajes tienen un matiz
comico o divertido.

Los distintos episodios tienen una continuidad basada en las observaciones
sobre la sociedad japonesa de clase media-alta de finales de la era Meiji.

Pero el verdadero encanto del libro son los comentarios humoristicos y la
gracia desenfadada de las escenas. Cada capitulo puede considerarse una historia
independiente.

“El escritor también utilizd estas narraciones, divertidas pero con un
pesimismo latente, para verter su desfavorable opinion sobre la naturaleza
humana, aunque, mediante el recurso de poner sus ideas en boca de un simple
gato, evito ofender a sus lectores.

A pesar de esta técnica, el tono es completamente realista y hasta el duefio
del gato, el maestro Kushami, insociable y enfermo del estémago, es un cinico
autorretrato de Sooseki, que sufri¢ durante la mitad de su vida ulcera gastrica y

2933

fallecio de esta dolencia a los cuarenta y nueve afios™".

HEAKRE BRI/ THB) BAXAE, & 10-1.
De nuevo nos encontramos en espafol con dos versiones de esta novela:
‘Yo soy un gato, trad. del japonés de Jesiis Gonzalez Valles, Centro de Estudios
humanisticos, Universidad Seisen, Tokio, 1974.
Esta version se ha vuelto ha publicar recientemente con el titulo:
- Yo, el gato, Trotta, Unesco Madrid, 1999.
-Soy un gato (seleccién de episodios), trad. del japonés de Montse Watkins, Luna Books-
Gendaikikakushitsu, Tokio, 1996.
% Soseki Natsume, Soy un gato, trad. del japonés de Montse Watkins. Luna Books-
Gendaikikakushitsu, Tokio 1996. prélogo, p. 11.
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Otro caso de nombre simbélico lo tenemos en ¢l nombre de “Sugiko™, la
protagonista femenina de la novela “Amistad” (Yuujoo, A 1) de Mushanokooji
Saneatsu (véase nota 29).

Sugi (%) significa “cedro japonés” (Cryptomeria japonica) y ko (F)
significa "nifo - nifia, retofio”. Como hemos mencionado anteriormente “ko”, es
un sufijo habitual para los nombres femeninos.

La traduccion de “Sugi” es “cedro” o “ciprés”, y su nombre vendria a
significar “la nifa del cedro”. El cedro del Libano (C. Libani L 73/ » X ¥)._ se
cita frecuentemente en la Biblia como simbolo de poderio, longevidad y
prosperidad.

En Japon se dice que el significado del nombre de pila del nifio determina su
caracter y rige su destino.

En algunas ocasiones se suele consultar a un monje o a un sabio para la
cleccion de un nombre fasto para el recién nacido. Posiblemente, los padres de
Sugiko deseaban para ella las buenas cualidades del cedro.

Ademas, en muchos casos, se cuentan los trazos del nombre ¢legido. a los
que se aiiaden los del apellido por ver si la suma total es un niimero fasto.

No sabemos si Sugiko tuvo una vida prospera y longeva, pero lo que si
vemos claramente en la novela, es su caracter decidido y enérgico, negandose a
aceptar pasivamente (como correspondia a cualquier mujer de la época) lo que el
destino le deparase.

Veamos a continuacion un fragmento de la novela donde Sugiko muestra
toda su fortaleza de caracter:

SR E LR L EIT . 2L TRO—F32 X2DTL I WAL
Bnid, 2hUABL LT ELZeTT, LA LB->TERNIZE
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HPRELZLITIZIID XS I HAMRIIENERL L TERYER T,
BHIXrWHILHhIIIAHDVWERZIHIEEVWET AIEFH,ICHD
ZYIZZ>TPOBEDOFT YL DEFLELEEEVWELA LY
LA ZDPE 21108 EESEVWERVWET ROBECH
BULRUIAIILAELS)ERA L0 (RII—EDERE S
LoTP a5 %336

Nuestra version de este parrafo:

“Te lo confesaré todo. Quiero decidir yo misma mi vida. Es algo que me da
excesivo miedo, pero no puedo estar callada confidndolo todo al destino. Quiero
luchar con todas mis fuerzas vitales; mds que luchar lo que quiero es abrir via
libre al destino. Pensaba que queria esperar tranquilamente al lado de la puerta
hasta que se abriera sola. pero ahora lo que quiero es golpear con todas mis
fuerzas esa puerta. Si con mi sinceridad no consigo nada, no queda nada que

esperar. De todas formas, con todo el valor que me sea posible, golpearé la
puerta”. (pag.112)

Realmente ¢s digna de destacar esta actitud, impensable, creemos, en una
mujer japonesa de principios del S. XX (esta novela fue escrita en 1919), época
en que los matrimonios, en su mayoria, eran concertados por los padres,
atendiendo a razones sociales y econdmicas; y a los contrayentes, especialmente
a las mujeres, no les quedaba sino resignarse a esa eleccion.

Llama la atencion el hecho de que Mushanokooji eligiera un nombre tan
poco comiin para este personaje.

Creemos que se debe a su simbologia biblica, “cedro” como simbolo de
valor humano, y de esta forma, resaltar el cardcter decidido y enérgico de la
protagonista, negandose a aceptar pasivamente todo lo que el destino le deparase.

6 XEVBER TRIF] BAXE, 4 50-4, p. 104,
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No nos cabe duda de que el autor conocia la Biblia o, al menos, tenia cierto
conocimiento de ella, puesto que en algunas de sus obras cita algunos pasajes.

Veamos un ejemplo:

£ FX
“KEDEFIINFREED@+ED,
(S ZFNL2ILZLLDUEH -5 2F A,
BOIIRDTYRLEND TR A,
ENCEHENT, FOY AL EHL
YWIFVH IO LN TE Y Tldo Th - 237

cuya traduccion seria:

“En la pared de su estudio habia clavado un papel con chinchetas en el cual
estaban escritas las siguientes palabras del capitulo XL de Isaias:
“... pero los que confian en el Sefior renuevan sus fuerzas, echan alas como
las dguilas, corren sin cansarse, caminan sin fatigarse38”.

Sin embargo, en el caso de los simbolos, el problema en la traduccion no
solo se plantea en los casos en que hay una falta de correspondencia simbolica,
sino que a veces también se da el caso de que un simbolo puede tener un
significado totalmente distinto € incluso contrario en las diferentes culturas.

Tengamos en cuenta que hay otra variedad de cedro, el “ciprés” [#8] 1 F
A ¥ (#15)39 que también podria corresponder al nombre de “Sugiko” y su
simbologia es muy diferente.

T REDVBEE [RIE] BAXHE, & 504, p. 14,
38 Saneatsu Mushanokooji, Amistad, p. 22.
3 Ffap i [-%8). 1990, p. 417.
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Mientras el cedro en la Biblia simboliza el poderio, longevidad y
prosperidad, el ciprés simboliza para nosotros la muerte o es uno de los simbolos
de la muerte. En los cementerios espaiioles suele haber siempre cipreses
(cupressus sempervirens), y quiza sea esta la razon de esta simbologia o
asociacion de ideas.

En nuestra traduccion hemos afiadido una nota diciendo que ¢l nombre de
“Sugiko™ significa “ciprés japonés?’”, y con esta explicacion, creo que liberamos
al “ciprés” de la simbologia espaiiola.

Creemos que este puede ser un caso de diferente simbologia y de las
diferentes asociaciones de ideas segun las culturas.

Sin embargo, aunque la simbologia sea desconocida, diferente o, en algunos
casos, contraria, creemos que este fenomeno se da en todas las literaturas.

En la literatura espafiola, también tenemos muchos casos. por ¢jemplo. el
uso de una peculiar onomastica y toponimia es uno de los grandes aciertos del
novelista Benito Pérez Galdos.

Fijémonos en los nombres de algunos de sus personajes “Angel Guerra” (X
1% ¥4, “Doiia Perfecta™( 7.2 X A), etc. “Doiia Perfecta” (F = v - X)L 7 x
7 #). es una novela en la que no solo el nombre de la protagonista sino también
el del lugar donde se desarrolla la escena (“Orbajosa’™) tienen una profunda
significacion.

“Dona Perfecta” podria traducirse como “~J/ 7 = 7 ¥ X A™ aclarando en
una nota el significado de este nombre que podria traducirse como “ 72",

“Doiia Perfecta” es una figura colosal que aparece en contraste con otros
caracteres completamente humanos, y esta diversidad de proporciones es la que
produce el efecto deseado. No es que Doifia Perfecta no sea humana, Galdos la
tomo de la realidad espaiiola lo mismo que su ambiente, pero hizo de ella un tipo
representativo de la intransigencia y el fanatismo; de ahi su universalidad.

1 Saneatsu Mushanokooji, Amistad, p. 28.
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Dofia Perfecta es de todos los paises y de todas las épocas. La perfeccion en
la construccion del caracter, se ve coronada por el acierto en el nombre que le
adjudica Galdos. Quizd con otro nombre cualquiera no se nos hiciera tan
insoportable y antipatica*'.

En estos casos, en la traduccién nos vemos obligados a aiadir una nota
explicativa, dado que el significado y la simbologia de los nombres muchas veces
tiene una gran importancia para la correcta interpretacion de la obra, pues el usar
los nombres como representacion de un cierto caracter novelesco o dramético es
algo “a posteriori”. es decir, no es el nombre el que hace al personaje. sino muy
al contrario, la persona la que da toda su fuerza al nombre.

Por otra parte, los nombres de los japoneses, igual que los nuestros, estan
sujetos a modas. Por ejemplo, “Sugiko” es un nombre poco frecuente en la
actualidad, y aunque el sufijo “-ko” sigue siendo habitual. recientemente se
observa cierta preferencia por los nombres con un sufijo distinto de “ko”.

Sin embargo, este sufijo, tan comin hoy dia en los nombres de mujer,
antiguamente no podia utilizarse, puesto que era exclusivo de princesas de la
corte.

A partir del S. X, las mujeres de alto rango usaban el sufijo “-ko” en sus
nombres.

De lo contrario, adoptaban el nombre de la familia y el cargo que sus padres
o maridos ocupaban en la corte imperial, como es el caso de la novelista
Murasaki Shikibu (% 3.#f) (literalmente: “violeta, gabinete de ceremonias™),

autora de la novela “Genji Monogatari” (/& K473%).

El uso de este sufijo “-ko” s6lo comenzd a extenderse entre las capas
populares a partir de la Era Meiji (1868-1912): del 3% de los afios 80 del S. XIX
paso al 80% en 1935,

11 Caridad Nunez, “Mi escritor espafiol preferido”’, -Pérez Galdés- (serie), Hispandfilos,
BA R F XALH 2. 1967.
12 Japan. Profile of a Nation, Kodansha, Tokio, 1994, p.303. citado por Leonor Vernet,
“Estudio y problemas...” p. 171,
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Hacia la era Meiji la mayoria de los nombres de las mujeres se componia de
dos silabas y solian escribirse con katakana. Quiza esto se debiera al bajo indice
de alfabetizacion entre las mujeres.

Ejemplos:
Matsu <z Shige v Kuni 7 =
Ichi 1F Toku ¥ ! Toshi bk
etc...

En cuanto al prefijo “O-", fue a partir del S. XVI cuando las plebeyas
decidieron comenzar a incorporarlo a sus nombres*.

Por ejemplo, en el relato “La linterna de peonia” (Akuinen)* de Lafcadio
Hearn (Koizumi Yakumo, J & /\ %, 1850-1904), la protagonista se ilama
“O-tsuyu”.

En el caso de la traduccion de este nombre, podriamos eliminar el prefijo
honorifico “O-", pero tendriamos la impresion de que el nombre ha perdido su
aura del Japon antiguo.

En el caso de la novela “Takekurabe” (/=17 { & ), la autora, Higuchi
Ichijoo (# © — %), estudié cuidadosamente la grafia definitiva del nombre de la
protagonista “Midori” (£ & #)]).

En un principio, Ichijoo utilizd otros kanji, combinados con hiragana
(silabario), en sus manuscritos preliminares:

Midori (4%, verde);
Mi + dori (¥ belleza+ ¥ Y, en hiragana),
Midori (& X' 1) ) las tres silabas en hiragana.

43 Leonor Vernet, p. 170.

+# Koizumi Yakumo, Linterna de peonia, trad. del japonés de Montse Watkins, Luna
Books- Gendaikikakushitsu, Tokio, 1998.
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Es decir, cuando la significacion o connotacion de estos nombres sea
relevante para la compresion de la obra, creo necesario explicarlo en una nota de
pie de pagina.

“Es evidente, por poner un ejemplo bien ilustrativo (Cortés Vazquez, 1987:
33). que cuando San Jeronimo traducia la Biblia sabia perfectamente que Débora
queria decir en hebreo “abeja”, Susana “azucena”, Isaac “risa™. pero en estas
palabras, en cuanto nombres propios, se habia llegado a perder la conciencia de
su significado, por lo que el sabio traductor no pensé ni un sdélo momento en dar
sus equivalentes latinos™’.

En este caso tampoco es aplicable a los nombres japoneses esta regla, puesto
que “no se ha llegado a perder la conciencia de su significado”, mas bien al
contrario, los padres tienen muy en cuenta el “significado™ del nombre de sus
hijos.

Estos, por su parte, también tienen muy presente el “significado” de sus
nombres, hasta el punto de que existe una expresion japonesa: “& #1128 T /2~
(namae ni maketa), que traducida literalmente seria: “ser vencido por el nombre”.

Es decir, cuando alguien tiene un nombre demasiado pretencioso o,
simplemente, las cualidades de su cardcter no estan en consonancia con el
significado de su nombre, esa persona no puede “hacer honor a su nombre”. Seria

el caso de una persona llamada por ejemplo “3R”, (Makoto. sincero) y fuera un

mentiroso, o por ejemplo, llamada “/&”. (Kiyoshi. puro) y se dedicase a negocios

turbios.
En cualquier caso, naturalmente esta expresion solo se utiliza para referirse
a si mismo, para expresar modestia o hacia los demas como una broma.

Cuando Juan Luis Vives aborda los problemas teoricos de la traduccion en
el capitulo Versiones seu interpretationes de la obra De ratione dicendi. establece
unos principios -que, en opinion de Eugenio Coseriu (1977a: 98), son muy
sensatos y todavia hoy validos o, por lo menos, aceptables- segin los cuales los
nombres propios no deben traducirse:

+ Tbid., p. 99.
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El nombre de Sancho quedd convertido en =2, cuya lectura es “Sankoo”.

El significado de la primera letra es “tres” y el de la segunda es “publico”.

Realmente no vemos por ninguna parte qué relacion puede tener la eleccion
de estas letras con ¢l personaje de Sancho.

En cuanto a Dulcinea, parece que al traductor le gusté mas el nombre de
“Dulcikoya” (V' V ¥ F + ) y lo cambi6 a su gusto.

En la traduccion de 1913 de #2;# B &> (Matsuura Masayasu) cambia la
primera letra en la transcripcion del nombre de Don Quijote “# 4.5 .

Esta letra, cuya lectura on es “TON” y cuya lectura kun es “tomi” significa
“de forma rapida o repentina”, con lo cual, en esta ocasion la imagen que
transmite de Don Quijote vendria a ser como “un anciano caballero que actua
como una maquina rapida”.

Este tipo de técnica se llama ateji en japonés (% T F. %5 ). Consiste en
escribir con ideogramas una palabra sin ninguna relacion con su significado o su
pronunciacion.

Por ejemplo, en japonés “tabaco” al ser una palabra extranjera, normalmente
se escribe en katakana (¥ »X 2), pero también puede escribirse en kanji
mediante este sistema.

Asi, para esta palabra, se han elegido las siguientes letras para escribirlo en
kanji: “}2 3. La primera significa “humo” y la segunda “hierba”.

De esta forma, “tabaco” seria “una hierba que produce humo”. Estas dos
letras, no poseen esta lectura, sin embargo, en este caso “se ha decidido” que se
lean asi.

Por tanto, en este caso, tiene relacion con su significado, pero no con su
pronunciacion.

52 frilk AR THEALEHRE] L. 1913
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Hasta la época Meiji, los nombres de paises se transcribian mediante este
sistema de “ateji”.

Veamos algunos ejemplos:

Alemania 18 %
América & KA e
Espaiia LT
Francia AL &
Holanda Fatif e
Italia 17 K F|
Rusia EHE

En estos casos. el ateji tiene relacion con su pronunciacion. pero no con su
significado.

Finalmente, solo quedod el primer ideograma como “identificativo™ del pais
y los nombres de los paises pasaron a escribirse en katakana.

Por tanto, este es el sistema que han seguido los traductores al transcribir el
nombre de Don Quijote al japonés:

Elegir unas letras que por su lectura puedan corresponder con la
pronunciacion de la palabra extranjera.

Sin embargo, aunque hay aigunos ateji que pueden ser acertados, como en el
caso de “tabaco”, en el caso del “ateji” de Don Quijote no nos parece adecuado
desde ningun punto de vista.

A pesar de que en espaiiol “Don” es un tratamiento honorifico que muestra
gran respeto, algunos traductores, suponemos que aun teniendo conocimiento de

este detalle. eligieron el ideograma “#£” o “4a” para “sustituir” esta silaba “don”
0 como correspondencia de la misma.
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Por tanto, eligieron una letra que no tiene nada que ver con el significado de
“don” en espaiiol. Con lo cual transmitieron una imagen “subjetiva” de Don
Quijote.

Es decir, con la “transformacion a su gusto” del nombre de Don Quijote,
difundieron una imagen equivocada y podriamos decir también que hasta
contraproducente para la apreciacion y correcta interpretacion de “Don Quijote”
en Japon.

Por esta razon, como es obvio que el nombre “Quijote”, procedente del
apellido Quijada o Quijano, no existe en japonés, lo correcto es transcribirlo en
katakana, como se suele hacer con los nombres extranjeros y como han hecho la
mayoria de las restantes 113 traducciones.

Otros casos en los que se han transcrito en katakana los nombres de las
obras literarias espafolas, en cuanto que implican nombres propios, son por
ejemplo:

—(Anonimo) Cantar del Mio Cid
k&HE R[zw-o—Fodk] BKXE. & 731-1

—Juan Ramon Jiménez Platero y yo

k#E R[777—oek] BEXHE. # 733-1.
—(Andnimo) Lazarillo de Tormes

cmd R[7HFYV—Y3z - -F - bvAZD%EE] # 720-1.
Etc...
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APELATIVOS, FORMAS HONORIFICAS E HIPOCORISTICAS

Problemas especiales presenta la traduccion de los diminutivos y
apreciativos, y en general, de las formas abreviadas o hipocoristicas. tales como
los nombres espaioles Pepe, Paco o Lola.

Es sabido como en la lengua rusa, por ejemplo, existen multitud de estas
formas, cada una de ellas con sus peculiares matices expresivos, cuya traduccion
exigira la aplicacion de procedimientos de compensacion y explicitacion del
significado, o la introduccion de un glosario de notas explicativas.

Asi. el nombre de Vladimir puede convertirse en Volodechka, Volodka.
Volodya, Volya.

Y, como quiera que ¢l uso de uno u otro de estos nombres puede poner de
manifiesto un cambio en el punto de vista del hablante (Uspensky, 1973), el
traductor habra de poner especial empefio, mas que en dar una version de las
mltiples variantes del nombre, en aclarar la funcién de estas variantes
(Bassnett-McGuire, 1980: 119)*.

En el caso del japonés hay distintas formas de llamar a una persona segun ¢l
tipo de relacion, el grado de confianza y respeto.

En primer lugar esté el sufijo “san” (3 A). Este sufijo siempre ha supuesto
un problema de traduccién para quienes vierten obras japonesas a otras lenguas.
puesto que dudan si debe conservarse el exotismo de su uso, o por el contrario
eliminarlo en la traduccion.

Sin embargo, lo primero que debemos preguntarnos es:
,qué significado tiene exactamente ese sufijo?

Es un sufijo honorifico que se coloca detras del nombre o detras del apellido.
segun el tipo de relacion, el grado de confianza y respeto.

53 Torre, Teoria..., p. 105.
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Es invariable en cuanto al género, es decir, al colocarse detras de un apellido
(Tanaka san) no sabemos si se trata de un hombre o una mujer.

Pero en el caso de colocarse detrds de un nombre podemos distinguirlo
(Motoko San, Junichiro San) y mas o menos viene a significar “sefior, sefiora,
don, doifia...”.

A pesar de esta “aproximada equivalencia”, jel respeto japonés es el mismo
que el respeto espanol?

Este sufijo se usa en japonés mucho mas de lo que nosotros utilizamos sus
equivalentes en castellano. Y este aspecto creo que tiene mucha importancia.

Es decir, a no ser en ¢l caso de una persona verdaderamente intima y
perteneciente a un circulo muy reducido, familiar o afectivo, se debe llamar a
todas las personas o hablar de ellas afiadiendo este sufijo.

Incluso en el circulo familiar, entre padres e hijos, hermanos, etc., se usa en
muchos casos para demostrar que “aunque hay confianza hay respeto™*” (en el
caso de los vocativos o el entablar una conversacion, pues en muchos casos, en
vez de los pronombres (tu, vosotros-as) se usa directamente el nombre propio,
pero no se usa dicho sufijo cuando se habla de un familiar a otras personas, (para
mostrar humildad).

Algunas opiniones de japoneses a este respecto dicen que si suprimen el
sufijo “san” u otro sufijo honorifico al llamar a una persona tienen la sensacion
de estar llamando a un perro.

La eliminacion de estos sufijos se denomina en japonés yobi-sute (°¥#% ),
que significa literalmente “arrojar el nombre™. Esta expresion habla por si misma
de la importancia que tienen estos sufijos en las relaciones personales.

Es decir, “arrojar el nombre” viene a significar “perder el respeto por esa
persona y su nombre”.

54 Este, para nosotros, excesivo respeto en las relaciones personales de los japoneses, nos
hace recordar inevitablemente el refran espafiol “Donde hay confianza, da asco”.

En japonés existe el refran “#.U %12 & iUtk Y .(“Shitashiki naka ni mo reigi arf’,
“Incluso donde hay confianza debe haber respeto’), que explica la utilizacién de los prefijos
y sufijos honorificos entre personas con gran intimidad.

238



Plano semantico.

Sin embargo, hay algunos casos excepcionales en que puede suprimirse sin
mayores problemas. Naturalmente, nunca se utiliza para uno mismo, pues seria
una falta de humildad y sonaria igual que al decir en espaiiol: “Soy el Seiior
Don..., o la Sra. Dofa...”.

En el mundo de la empresa, por ¢jemplo se considera que los trabajadores
“son de casa, de la familia”, por tanto, cuando se habla dec ellos ante otras
personas se suprime este sufijo, para mostrar humildad hacia los miembros de la
empresa, o también de la familia, y asi mostrar respeto o deferencia a las
personas que no pertenecen al “interior” de la empresa o del hogar.

De esta forma se remarca el uchi (7, el mundo al que se pertenece) frente al

soto (JF, el mundo exterior), conceptos de gran importancia en la cultura
japonesa.

Estos conceptos nos dan a entender que toda persona japonesa pertenece a
un grupo (familiar, laboral, etc...), y la humildad japonesa no so6lo abarca a la
persona en cuestion, sino también a su entorno personal y profesional, es decir, al

grupo.
Este sufijo “san” no solo se utiliza tras los nombres propios y apellidos, sino
también tras algunos nombres comunes””.

Por ejemplo, en el caso de las tiendas:

“hanaya-san” ({L./2 3 A, floristeria); “hana” significa “flor”, el sufijo “ya”
significa “tienda”, y después el sufijo honorifico “san”.

Naturalmente no se usa en ¢l caso de la tienda propia.

Lo mismo sucede al hablar de un familiar de otra persona:

55 Sin embargo, en el caso del famoso monte “Fuji - san” (§ 4.4, este “san” no es sufijo
honorifico como creen erréneamente algunos, sino que es la lectura on del ideograma que
significa “montafa” (). La lectura kun seria “Fujiyama”, como se suele conocer en el
extranjero a esta montaia.
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Nos referiremos a él usando este sufijo: “musuko —san, musume-san, danna-
san” (& F 3 A, X A, BARX A, el hijo o el marido de otra persona).

-

También tenemos las palabras: “ Z 4. Z 4~ £.” (su hija, su hijo), mucho
mas corteses que las formas anteriores.

Sin embargo, al hablar de nuestro propio hijo, hija, marido o mujer, por
modestia, no les pondremos el sufijo “san™.

Por ejemplo, en ¢l caso de los padres se dice “Otoosan” (X 3 A padre) y
“Okaasan” (¥ # X A, madre) al hablar con ellos y al llamarles y también se usa
para los padres de otras personas.

Sin embargo, cuando hablamos de nuestros padres a otras personas lo mas
normal es decir: “Chichioya” (X#.)y “Hahaoya” (F #.).

Por otra parte, también debemos destacar que las palabras “papa” y “mama”,
casi universales, no son desconocidas para los japoneses.

También existen otros apelativos familiares y muy coloquiales como
“ofukuro” (madre) y “oyaji” (padre).

En la novela “El arpa de Birmania®®” (Biruma no tategoto, £V =7 D %%
7y de Takeyama Michio (#7.Lii# 1903-1984) , el traductor Rodriguez
-Izquierdo traduce “ofukuro™ por “mi vieja”, debido a que en el contexto es
disonante poner “mama’ en boca de un soldado.

Otro, en este caso prefijo, habitual es “go™ (Z°. #7), por ejemplo, al hablar
uno de sus propios padres dice “ryooshin” (#1#.) sin embargo, al hablar de los
padres de otra persona aiiade este sufijo (go-ryoshin, Z & #.. i 0%,

5 Takeyama Michio, £/ arpa de Birmania, trad. del japonés de Fernando
Rodriguez-1zquierdo, Universidad de Sevilla, 1989, p. 95.

ST M LGHAE TENV 20 BR] MR, 72 12-1.

58 Kste prefijo ira escrito en hiragana o en kanji dependiendo de la formalidad de la
relacion.
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Veamos a continuacion en un grafico del libro “Japonés hablado™’ las
formas correctas para referimos a nuestros familiares y a los de los demas. Sin
embargo, para dirigirse alguien a las personas de respeto de su proia familia,

usaria el sufijo “-san” (3 A)

°c‘i mio (la mia) el de Vd. (la de Vd.)
(0 de persona neutra -(o de otra persona de respeto)
en cuanto a honores)
hermano mayor ani o-nii-sama, o-niisan
hermano menor otooto 0tooto sama, otooto san
hermana mayor ane o-née-sama, o-néesan
hermana menor imooto o-imooto sama, imooto san
hermanos kyododai go-kyo6odai
tio oji oji-sama, ojisan
tia oba oba-sama , obasan
abuclo sofu (jiji) o-jii-sama, o-jiisan
abuela sobo (biba) o-bda-sama, o-bdasan
nicto, nieta mago 0-mago san
SDOSO shijin go-shujin
P otto danna-sama
tsima 3
€sposa ., oku-sama
kinai
ii bétchan
hijo musuko
musuko san
hiia o-j6o-san
’ musume musume san
sobrino oi 6i-san, 6i-go-san
sobrina méi méij-san, méi-go-san
primo, prima itoko (o-)itoko san
familia kizoku go-kizoku
. shinseki o-shinseki
parientes Lo g Lo
shinrui go-shincui

59 R.
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Otra variante de estos sufijos honorificos es el sufijo “kun” (&. { A).
Al igual que -san, puede ir detrds del nombre o del apellido, dependiendo
asimismo del grado de formalidad de la relacion.

Este sufijo se utiliza para llamar a los hombres menores en edad o en rango
profesional o para llamarse los compaiieros entre ellos. Es decir, los compafieros
del colegio o de la empresa se llamaran entre ellos utilizando este sufijo, y de esta
misma forma seran llamados por los profesores o jefes y también por las
compaiieras.

Sin embargo, aunque las mujeres pueden utilizar este prefijo para llamar a
hombres de la misma edad o menores, nunca o casi nunca se utiliza para llamar a
mujeres, asi como tampoco se utiliza nunca para llamar a una persona superior en
rango, sexo o edad, pues se incurriria en una grave descortesia.

Otra variante es el sufijo “chan” (b £ A), que puede considerarse el
diminutivo de “san”.

Aunque es un diminutivo, y por tanto tiene una carga afectiva, no deja de
tener a la vez una carga de “respeto”.

Se usa normalmente para llamar a los nifios y nifias (también es invariable
en cuanto al género), hablar de ellos, asi como para llamar o referirse a personas
muy queridas, familiares o amistades intimas.

Puede ir tras el nombre o tras la abreviatura de éste (Yuriko - chan, Yuri -
chan).

También tiene en algunos casos una ‘“carga super-protectora y de
superioridad” muy sutil, por tanto si lo usa una persona adulta o superior puede
hacer que la inferior o menor se sienta “protegida 0 mimada” sin desearlo.

En el caso de la traduccion de Taré - chan o Midori - chan, una solucion
correcta podria ser suprimir el prefijo o traducirlo como “el pequeiio Tard”, “la
pequeiia Midori” respectivamente.

Pensamos que no seria correcto “espaiiolizar” estos sufijos diminutivos
como “Tarito” o “Midorita”.
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Otras variantes del sufijo “san” son los sufijos “sama” (#k) y “dono” (%),
que se utilizan en ocasiones muy solemnes o en el lenguaje escrito.

Por ejemplo. al escribir una carta, después del nombre del destinatario, se
escribe siempre el sufijo “sama” y en casos muy especiales o solemnes el sufijo
“dono”.

Sin embargo, cuando se envia un sobre con la propia direccion para que nos
remitan algin documento, nunca se escribe este sufijo. Lo correcto es poner tras
nuestro nombre los sufijos “ate” (3€) o “yuki” (T) cuyo significado es mas o
menos “dirigido a...”.

La persona que lo recibe para reenviarnoslo tacha esta letra y escribe a su
lado “sama” (k).

También en muchas tarjetas de invitacion que hay que reenviar con la
respuesta “asistencia prevista, o ausencia” aparece una casilla para escribir el
nombre del invitado, es decir, de uno mismo.

Como aparece con los prefijos honorificos de = % %& lo correcto es tachar
los prefijos honorificos y dejar solo ¢l ideograma que significa “nombre” (&) “a
secas” para mostrar humildad.

Ejemplo: ~%%

Todo este complicado sistema de prefijos y sufijos honorificos y las reglas
por las que se rigen se debe a que Japon es un pais “codificado”, es decir: cada
cosa tiene su lugar, y cada persona ocupa su sitio cn la familia, sociedad y
empresa.

Cada uno define su lugar y posicion en relacion con los demas.

La lengua japonesa se halla al servicio de esta codificacion, puesto que al
dirigirse una persona a otra, podemos saber qué tipo de relacion existe entre ellas
y en qué situacion se encuentra una respecto de la otra.

Y no solo a través de estos sufijos y prefijos, sino también a través de otros
mecanismos de la lengua japonesa que contribuyen a esta codificacion (los

analizaremos en el capitulo siguiente “Abundancia de registros y niveles de
cortesia™).
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Por todas estas razones, este aspecto, traducir o no estos prefijos y sufijos,
ignorarlos, dejarlos sin explicacion o explicarlos en una nota es bastante
complicado y peliagudo, y debe resolverse atendiendo a diversas circunstancias
como el tipo de novela, las relaciones entre los personajes, etc...

Hemos dejado para el final el conocido apelativo respetuoso de Sensei (%
). Cuando se utiliza este apelativo, ya no es necesario poner —san, ni ningun
otro sufijo de respeto.

Podria traducirse como: maestro, profesor..., sin embargo, podemos decir
que no tiene equivalente exacto en las lenguas occidentales y también su
utilizacion es mas frecuente y con distinto matiz del que se utiliza en Occidente.
Por ejemplo, en Japon se llama sensei a las personas de gran categoria intelectual
y humana, aunque no sean profesores, a los investigadores, a los médicos. a
quienes ensefian alguna disciplina, etc..

Su falta de equivalencia se debe a que en el mundo occidental no existen de
forma tan marcada las relaciones superior-inferior, ni la especial relacion que se
entabla entre maestro y discipulo, como sucede en Japon.

Veamos a continuacioén la opinion de John Stevens sobre este término:

“Todos los que tienen interés por Japon conocen la palabra sensei.
Literalmente significa ““nacido antes”, es decir, alguien “con mas experiencia”.
Connota una persona que ha recorrido la senda del saber y ha aprendido los
secretos del arte. Ademds de maestros de escuela y médicos, que son
automaticamente llamados sensei, la utilizan los aprendices -sean ceramistas o
luchadores de artes marciales, fotdografos o barberos- cuando hablan de sus
“maestros” o se dirigen a ellos. Los escritores y los misicos destacados también
son sensei o “virtuosos”. En el plano politico, los partidarios enaltecen a sus
dirigentes llamandoles sensei, o “gran jefe”.

Sin embargo, personalmente me inclino por definir al sensei como “alguien
que transmite el saber”. Me gusta pensar que solo soy una persona que entrega o
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traspasa el conocimiento y la sabiduria que recibi de mis senseis pasados y
presentes, y que aprendi, tanto en su acepcion literal como figurativa. Recuerdo
con frecuencia el ejemplo de un conocido mio, un sensei chapado a la antigua.
Acostumbraba decir que no era mas que un simple “representante” de su propio y
querido maestro; que ensefiaba en su lugar porque fisicamente ya no estaba
presente en este mundo. En un gesto caracteristico de los antiguos maestros,
visitaba regularmente la tumba de su profesor para contarle las ultimas
novedades®.

En la novela Kokoro (2 2 %°) de Natsume Sooseki ( Z B #& %,
1867-1916), aparece esta figura del sensei.

En la traduccion francesa® se traduce Semsei por Maitre y asi aparece
llamado en toda la novela.

En la traduccion inglesa® se usa la palabra Sewsei en todo momento, sin
traducirse, y en la primera pagina, la primera vez que aparece, nos encontramos
con una nota explicativa del término:

“The English word “teacher” which comes closest in meaning to the
Japanese word sensei is not satisfactory here. The French word maitre would
express better what is meant by sensei.

60 John Stevens, “Sensei’, Catalejo de PHP, Octubre-Diciembre 1993, pp. 6-8.

oL FEBE [22A) BRXAE, 41 1-1.

62 Natsume SoOseki, Le pauvre coeur des hommes, traduit du japonais par Horiuchi
Daigaku et Georges Bonneau, Gallimard. Unesco, 1957.

63 Natsume Soseki, Kokoro, translated from the Japanese by Edwin McClellan, Regnery
Publishing, Inc., Washington, 1996.
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C) ABUNDANCIA DE REGISTROS Y NIVELES DE CORTESIA EN
FUNCION DE LAS RELACIONES PERSONALES Y SOCIALES

“En muchos idiomas existe la posibilidad de expresar una misma idea en
distintos niveles de respeto, segiin la posicion de quien habla, y segin la diferente
consideracion que se desea mostrar a las personas.

No se trata de niveles en el sentido de mejor o peor educacion o finura en la
eleccion de palabras, sino de un distinto enfoque segin la relacion existente entre
el interlocutor y las personas u objetos que constituyen el tema de la frase.

Esto, que en otras lenguas suele darse de forma ocasional, en japonés es de
continua aplicacion y de considerable importancia.

Estos “niveles” no obedecen a un sistema clasista, sino a un orden vigente
en las relaciones interpersonales de los japoneses.

Al decir “niveles de lenguaje”, se hace referencia a lo que en japonés llaman

“keigo™ (¥ %% lenguaje honorifico, términos o expresiones honorificas) y que
presenta dos aspectos:

a) términos de ensalzamiento ( ¥ ¥ 3 sonkei-go). para referirse
honoriticamente a personas con las que se habla (o de las que se habla), asi
como a otras personas o hechos vinculados con ellas.

b) términos de rebajamiento o humildad (3k#:2& kenson-go). con los que el
que habla se refiere a si mismo (0 a seres o hechos con él relacionados).
ensalzando asi indirectamente a la otra persona.

Es decir. se trata de dos modos diferentes (uno directo y otro indirecto) de
proyectar una consideracion honorifica sobre alguien!™.

Ademas de estos términos también esta lo que podriamos Ilamar lenguaje
educado o de cortesia (T 35 teinei-go, teinei na kotoba). que consiste en el
uso adecuado de las formas de las terminaciones verbales (principalmente desu,
deshita, y los demas verbos en su terminacion -masu, -mashita, -masen) como

deferencia para con el interlocutor. Tal uso funciona en contraste con el uso de
formas cortas: da, datta. etc.

I R. Planasy J. A. Ruescas, Japonés hablado, Don Libro, Madrid, 1993, p. 530.



Plano semantico.

Es decir, en una situacion familiar y de confianza, pueden usarse los verbos
sin terminacion, equivalente, por decirlo asi, a nuestro infinitivo, lo cual no
quiere decir que sea parecido al vulgarmente llamado “infinitivo indio” o
“tarzanesco’.

Recuérdese que los verbos no tienen desinencias personales, sino
desinencias temporales y desinencias de registro o nivel de cortesia.

Veamos las formas que puede llegar a tener el verbo “ser” segun los
distintos contextos y registros de cortesia:

de aru (infinitivo)

da (forma neutra)
desu (forma cortés)

de arimasu (forma mas cortés)
degozaimasu (forma supracortés)

Esta abundancia de registros en japonés permite una variedad de matices
impensable en las lenguas occidentales, reflejo del complicado entramado de las
relaciones sociales en la cultura japonesa.

Por ejemplo, una frase que en espaiiol sélo podriamos decir de dos formas,
segln tratemos a nuestro interlocutor de “td” o de “usted”™:

“iQué haces o qué estas haciendo?” y
~¢Qué hace o qué esta haciendo?”

en japonés podria decirse de incontables formas, pues el trato al
interlocutor no se limita a dos formas como en espaiiol, sino que permite una
mayor amplitud de registros (que en algunos casos no se pucden separar de las
variantes dialectales):
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nani o* site irasshaimasu deshoo ka?
nani o site irasshaimasu ka?

nani o yatte irasshaimasu deshoo ka?
nani o yatte irasshaimasuka?

nani o yatte irassharu no?

nani o yatte masu ka?

nani o shite harimasu ka?’

nani o shiteharu no?

nani o shitemasuka?

nani o shiteiru no?

nani yatte 'ru no?

Por otra parte, hay muchos verbos que tienen varias formas distintas
dependiendo de su connotacion de respeto, siendo sindnimos en su significado

basico:

Verbo

hacer

ir

ver, mirar
decir
preguntar

Forma normal Forma honorifica Forma de humildad
Suru, yaru nasaru itasu
yuku, iku irassharu mairu
miru go-ran ni naru haiken suru (itasu)
iu, yuu ossharu moosu
kiku o-kiki ni naru ukagau

Esta lista podria ser interminable puesto que casi todos los verbos tienen
estas tres formas, que pueden ser distintas como los cuatro primeros casos, o
pueden formar el verbo honorifico anteponiendo el prefijo “o-" a la raiz del verbo
(forma normal) y se aiiade “ni naru” (o “nasaru’™), como el quinto caso, forma
muy productiva, extensible a cualquier verbo.

? Esta particula caracteristica del objeto directo se suprime a menudo en la conversacion
debido a la ley de economia lingiiistica.
3 Esta expresion y la siguiente son variantes corteses del dialecto de Kansai.
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El lenguaje honorifico no se reduce exclusivamente al verbo.

Existen, como ya vimos en el apartado dedicado a las dificultades debidas al
diferente sistema de escritura y en el dedicado a los antroponimos, los prefijos
honorificos “0-" y “go-", para “elevar” un vocablo normal hasta un nivel de
honor.

Es muy dificil la traslacion de estos prefijos honorificos a la traduccion
espaiiola puesto que no hay ningin equivalente y, de esta forma, se pierde
irremediablemente este importante matiz de la lengua japonesa que dignifica
cualquier cosa por pequeiia que sea.

“Alguien inventd la traduccion “honorable” en el caso de estos prefijos, en
el caso de “honorable padre™ puede pasar, pero en otros casos ;cémo diriamos?:

“¢ Tomar el “honorable” té con “honorables” pastelillos?” Esta claro que por
este camino no vamos bien*”,

El lenguaje se recarga artificiosa e inutilmente y no suena natural en la

traduccion.

Otra caracteristica del lenguaje honorifico aparece en los términos relativos
a los parentescos.

Son diferentes, como ya hemos explicado anteriormente, las palabras que se
utilizan para referirse a los propios familiares y a los familiares de los demas,
siempre siguiendo la norma de nombrar de forma humilde las personas y cosas
referidas al hablante, y de forma respetuosa y honorifica las personas y cosas
referidas al oyente”.

Esta norma requerida por la “modestia japonesa” se pone de manifiesto en
innumerables situaciones de la vida diaria.

Por ejemplo, cuando una persona es alabada siempre tiene que negar
modestamente las buenas cualidades que se le atribuyen.

4+ Montse Watkins “Reflexiones sobre la traduccion de la literatura japonesa al castellano”,
Actas del XI Congreso CANELA (Confederaciéon Académica Nipo- KEspaiola -
latinoamericana), Tokio, 1999.

5 Sobre estos términos véase “Leccién 44, Niveles de lenguaje” en Eljaponés hablado, pp.
529-536.

250



Plano semantico.

Esta modestia, como ya hemos explicado anteriormente, no solo abarca la
esfera personal, sino que también se extiende a personas y cosas referidas a la
persona en cuestion. Quiza estamos insistiendo demasiado en estos aspectos, pero
se debe a que son basicos y absolutamente fundamentales para entender la cultura
japonesa.

Por ejemplo, si los hijos/as, conyuge u otros familiares son alabados, el
hablante debe negarlo modestamente e incluso insistir en lo contrario, aunque por
dentro esté pensado que el elogiador, naturalmente, tiene toda la razon.

Este tipo de situaciones normalmente deja sin palabras a los occidentales
para quienes es sumamente dificil entender esta “modestia japonesa”.
normalmente llamada kenson (k#).

Para expresar esta modestia en muchos casos sc utiliza la raiz del adjetivo
“tsutanai #:\* (torpe, pobre, desmafiado/a) afiadida a las cosas propias, que
en algunos casos muestran cierto parecido con la expresion espaiola “en mi
humilde opinion™.

Ejemplos:

#K  setsuyaku  mi (nuestra) torpe traduccion
3y setsuron  mi (nuestra) torpe teoria, tesis
¥WE  settaku mi (nuestra) pobre casa

Asimismo es muy tipica la expresion osomatsu sama deshita: “les he
ofrecido una pobre comida™ o “una insignificancia”.

También existen algunos vocablos como % & gusoku (mi tonto. torpe hijo),
& £ gusai (mi tonta, torpe esposa), etc., que llevan al extremo esta norma de la

modestia japonesa y que en algunos casos son como formulas hechas ya
lexicalizadas.

Hoy dia suenan un poco arcaicos pero aun asi se siguen usando. Sin
embargo, no todos los hablantes japoneses gustan de usar estas formulas.

% La lectura on-yomi de este adjetivo es “SETSU".
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Naturalmente, esta modestia, inherente al caracter japonés, aparece en todas
las esferas y ambitos, ni que decir tiene que en el lenguaje académico, el
comercial etc., abunda este tipo de expresiones.

Por ejemplo en el mundo comercial tenemos la palabra neutra “empresa’
kaisha &%t que se convierte en

kisha # 4t al referirse a otra empresa distinta de la propia y la palabra
heisha ¥4kt para referirse humildemente a la propia empresa.

También existe la palabra toosha %%t para referirse de forma neutra a la
propia empresa.

En definitiva, el hecho de que Japdn sea una sociedad vertical y jerarquizada
influye de forma decisiva en el trato y relaciones entre las personas. Esta forma
de enfocar las relaciones personales se debe a la fuerte influencia del
Confucianismo desde tiempos remotos.

En el caso de los paises occidentales, puede decirse que se trata de una
sociedad horizontal, y en el caso concreto de la sociedad espafiola, las personas,
mds que “superiores / inferiores, se dividen fundamentalmente en “cercanas” y
*no cercanas”, es decir, en “tu” y “usted”.

Y este criterio de “cercania-lejania”, pesa en la Espafia actual mas que el
criterio establecido segun la diferencia de edad o status social, etc.

Ademds, en las altimas décadas se ha ido produciendo el fendmeno de
“tuteo general” en el que la forma “td” ha ido invadiendo esferas que
correspondian a la forma “usted”.

Si comparamos la Espafia actual con la Espafia de nuestros abuelos
podremos observar este fenomeno.

Hace tan so6lo unas décadas la gente se trataba con mas respeto y
predominaba la forma “usted” en las relaciones personales, incluso para dirigirse
a familiares directos, forma que alin predomina en las relaciones personales de
ambitos rurales.
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Estas son precisamente algunas de las caracteristicas de la cultura y por
tanto de la lengua japonesa. Ya hemos hablado anteriormente de la vaguedad o
ambigiiedad de la cultura japonesa.

En cuanto a la verbosidad, cuanto mas cortés es una frase mas se alargan las
terminaciones verbales que denotan esta cortesia en menoscabo de la brevedad y
precision.

En cuanto a la insinceridad, no se puede afirmar que en la cultura japonesa
la sinceridad, la espontaneidad, el libre albedrio o actuacion y la expresion de la
propia opinion sean virtudes altamente valoradas.

“Al individuo no se le pide espontaneidad sino autocontrol. No se aprecia
tanto la capacidad de didlogo o discusion como la posesion de técnicas
determinadas y formas de comportamiento que se practican paso a paso hasta

. .y }s
conseguir la perfeccion'®”.

De esta forma, lo importante, ante todo, es no romper la armonia, el
concepto de wa #, que reina en las relaciones sociales japonesas aun a costa de
la sinceridad, puesto que en la sociedad japonesa las formas y la armonia son
mucho mds importantes que lo que se discute.

Por tanto, esta “armonia” se consigue a base de sumision, de silencio, de
reprimir la propia opinion, de arrasar con la verdad, de decir “lo que conviene”
(tatemae) en vez de lo que verdaderamente se piensa (honne). La opinion
personal no importa, por eso no se educa para pensar. Quien expresa su opinion
libremente suele ser considerado una persona “impertinente”. Sobre todo, en el
caso de ser joven y, si encima €s mujer, ya es el colmo de la insolencia.

Téngase en cuenta que la educacion japonesa esta enfocada a crear personas
capaces de integrarse en un grupo, no personas capaces de pensar por si mismas
y desarrollar su individualidad, personalidad y posibilidades al maximo.

Es decir, favorece el desarrollo del grupo en menoscabo del desarrollo del
individuo.

10 Felisa Rey Marcos, La enserianza de idiomas en Japon, Kohro-sha, Kioto, 2000, p. 24,
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Por esta razon, a los japoneses les ensefian a memorizar, a ¢scuchar, a callar,
a recibir ordenes, etc... Sin embargo, no se les ensefia a pensar, ni a desarrollar la
capacidad de dialogo ni de confrontar opiniones o exponer distintos puntos de
vista, participar en debates. etc...

Este sistema educativo crea una pasividad enorme. los estudiantes piensan
que con asistir a clase, simplemente oyendo las explicaciones, sin intentar
participar, hablar, pueden aprender un idioma como por 6smosis.

Quien tenga la experiencia de ensefiar a universitarios japoneses podra darse
cuenta de su superficialidad, inmadurez, falta de iniciativa y decision. Nunca o
casi nunca hacen preguntas, porque no les han ensefiado a preguntarse el “por
qué” de las cosas. Se ven perdidos completamente cuando se les pregunta: “;Qué
os parece? ;Qué opinais sobre esto?

Hay una expresion japonesa que refleja perfectamente lo expuesto
anteriormente:

hAPLUIIT 2N 5

deru kui wa utareru
que traducido seria:

“Estaca que destaca, se la machaca”

Esta expresion, que naturalmente conocen todos los japoneses, y este
comportamiento de “no destacar” se les va inculcando poco a poco de tal forma,
que detestan destacar en cualquier aspecto. Y saben que. si son inteligentes, mas
les vale disimularlo. No se necesitan personas inteligentes, sino personas capaces
de integrarse en un grupo, que es lo que hace la fuerza, y convivir y cooperar sin
que nada ni nadie destaque para perturbar la armonia.

255



Plano semantico.

Por otra parte, siguiendo con el tema de la cortesia, ésta abarca muchisimos
aspectos, y en ningin momento debe olvidarse que lo que en un pais estd muy
bien considerado, en otros puede ser una gran falta de cortesia y viceversa.

También debemos tener presente que la cortesia japonesa tiene aspectos
desconocidos en la cultura espafiola.

Por ejemplo, en una conversacion, la cortesia japonesa prescribe que el
oyente debe afirmar continuamente de palabra o con gestos, dando a entender
que sigue la conversacion del hablante.

Estas sefiales afirmativas de ninguna forma indican, como indicarian en la
cultura occidental, que el oyente esté de acuerdo con lo que dice el hablante sino
simplemente que le esta oyendo.

EL AGRADECIMIENTO

Se dice siempre que los japoneses son mucho mas agradecidos que otros
pueblos. Si bien esta afirmacion no deja de ser cierta, también debemos tener en
cuenta que el concepto de “agradecimiento” es muy distinto en una y otra cultura.

El concepto de giri (responder a las obligaciones contraidas), es
fundamental para entender la cultura japonesa y puede decirse que alrededor de
¢l gira y se orienta casi todo el comportamiento japonés.

Respetar y venerar las obligaciones que uno contrae es un deber sagrado.

Un tipo de giri es el ongaeshi (obligacion de devolver un favor) es decir,
una persona queda endeudada de por vida con su benefactor.

“El giri se halla presente en la disciplina tan intensa a que uno se somete

para tratar de dominar alguna de las artes tradicionales, incluidas las
denominadas “artes marciales”.
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La relacion entre maestro y discipulo, basada en el concepto de giri, es

semejante a la relacion que existe entre un sacerdote y sus feligreses''™.

Asimismo el concepto de giri aparece en la costumbre japonesa de hacer
regalos a mitad de afio “o-chugen ¥ .” y a finales “o-seibo ¥ &%, a las
personas de las cuales se ha recibido favores o con las que se mantiene algin tipo
de relacion profesional.

Puede decirse también que este concepto aparece en miles de detalles
insignificantes de la vida diaria, y esta presente constantemente, de alguna forma
u otra, en las relaciones interpersonales japonesas.

Sobre otros aspectos mas cotidianos del acto de agradecer veamos a
continuacion la opinion de Haverkate'? al comparar el acto del agradecimiento
en la cultura espafiola con su equivalente en la holandesa:

“En Espafia las reglas normativas que determinan la interaccion entre
camarero y cliente no prescriben que el cliente dé las gracias al camarero al
servirle éste la comida o consumicion.

Del mismo modo, el camarero suele abstenerse de acompaiiar verbalmente
el acto de servir. En un restaurante holandés, sin embargo, la ausencia de
respuestas verbales en el tipo de interaccion descrito se podria considerar como
sefial de descortesia intencionada.

Otro ejemplo contrastivo hispano-holandés: el revisor de los ferrocarriles
holandeses intercambiaba diariamente mil gracias con los viajeros al recibir y
entregar los billetes que debe controlar. Su colega de la RENFE, en cambio,
puede ahorrarse esta energia verbal por completo”.

Las conclusiones que extrae este autor de tal situacion interactiva podrian
aplicarse a la cultura espafiola y japonesa, puesto que en estos aspectos, la cultura
japonesa es muy similar a la holandesa.

11 Ibid. p. 57.
12 Haverkate Henk, La cortesia verbal FEstudio pragmalingiiistico, Biblioteca Romanica
Hispanica, Gredos, Madrid, 1994, pp. 94-95.
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“La conclusion especifica es que la cultura espaiiola difiere de la holandesa
(y también en este caso de la japonesa) en que, por regla general, no concede
valor particular al emitir formulas de agradecimiento como respuestas verbales a
actos rutinarios efectuados dentro de un patron interaccional preestablecido.

Podriamos decir, pues, que el espafiol adopta una actitud esencialmente
racional ante el acto rutinario, inclinandose a ahorrar energia verbal, en tanto que
holandeses (y japoneses) tienden a acentuar el aspecto social de la interaccion,
prefiriendo mostrar cortesia positiva.

La conclusion general es que las diferencias descritas pueden dar lugar
facilmente a malentendidos o conflictos de tipo etnolingiiistico.

Asi pues, no es raro que, dentro del contexto de los actos rutinarios, el
comportamiento interaccional de los espaiioles les parezca descortés a holandeses
(y japoneses), mientras que a los espafioles la reaccion verbal preferida por las
culturas holandesa (y japonesa) les dé impresion de ser exagerada o superflua”.

Del mismo modo, hay muchas situaciones en la vida cotidiana japonesa en
que los japoneses acompaiian ciertos actos de formulas hechas, mientras que en
las mismas situaciones los espaiioles no acompaiian verbalmente estos actos.

Por ejemplo, en muchos comercios, especialmente en las tiendas “abiertas
24 horas”, los dependientes suelen expresar en voz alta, como automatas, todas
las operaciones que van haciendo en la registradora: “recibo un billete de cinco
mil yenes y le devuelvo dos mil quinientos cincuentay tantos yenes™ .

En este tipo de casos quedaria muy raro y superfluo traducir estas

“operaciones en voz alta” al espaiiol puesto que en la cultura espaiola lo normal
es realizar este tipo de operaciones en silencio.

Por otra parte, en japonés, muchas formulas de agradecimiento expresan lo
que en las culturas occidentales equivale a una disculpa.
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Por ejemplo, al entrar en una casa a la que se ha sido invitado, se suele decir
“o-jama simasu” (estoy molestandoles), y a menudo suele usarse la misma
formula en pasado al despedirse para dar las gracias “o-jama shimasita” (0s he
causado mucha molestia) o “shitsurei itashimashita” (anunciando la despedida o
disculpandose por posibles descortesias propias durante la visita), y a renglon
seguido: “De wa, shitsurei itashimasu” (me despido, disculpenme).

Naturalmente, las formulas de cortesia obligan a sus anfitriones a insistir en
que no ha sido molestia alguna.

Este tipo de expresiones suelen ser problematicas en la traduccion, puesto
que en la cultura espafiola no hay costumbre de agradecer expresando una
disculpa.

Por tanto, si traducimos literalmente puede producir extrafieza en el lector, y
si usamos alguna expresion espaiiola adecuada a la situacion se pierde el sentido
literal de estas expresiones.

El concepto de “agradecimiento” esta tan fuertemente arraigado en la
cultura tradicional japonesa que incluso puede llegar a plantearse el caso de que
los japoneses muestran agradecimiento en situaciones en que occidentales no
s6lo no mostrariamos agradecimiento sino todo lo contrario.

En la obra “El capataz Sansho” (Sansho Dayu, L1#&8K %) de Mori Oogai
(1862-1922), aparece una escena que refleja exactamente esta situacion: la madre,
después de haber sido secuestrada junto con la criada y separada de sus hijos,
muestra agradecimiento al barquero que ha contribuido a tal desgracia.

Veamos esta escena:

“La madre se quit6 su uchigi”® y lo puso delante de Jiro"*,

—Es una prenda de poco valor, pero quisiera ddrsela para mostrarle mi
agradecimiento y, con esto, yo también me despido—dijo, poniendo las manos en
el borde del barco, dispuesta a seguir a Ubatake" (que se habia lanzado al mar).

13 Prenda de abrigo utilizada por las damas de elevada posicién social.
4 En la traduccién hemos optado por los nombres de los barqueros, en lugar de sus
apellidos.

15 Ogai Mori, “El capataz Sansho” en EI barco del rio Takase y otros relatos, trad. del
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que corresponde al original japonés:

“HHIIHE B THEENAINE LA, T2RIIERLEY
TITXWETH, BREI I ABLICE L LTI S, b(
LIGEINTBREPLIT,] 2IFm-> TRICF L8~

1645
[}

Las letras en negritas (¥ 212 % - /2 B1LIZ. osewa ni natta o rei ni).
Literalmente: “Como usted me ha tratado tan bien, como agradecimiento...”, es la
expresion donde la madre expresa su agradecimiento. (Explicaremos esta
expresion mas adelante en el apartado dedicado a la traduccion de expresiones
hechas).

Puede decirse, de todas formas, que este tipo de escenas no es muy habitual,
pero, segin la mentalidad japonesa y su concepcion del agradecimiento, es una
situacion que puede darse, aunque no deja de tener gran importancia en tal
actitud la refinada y aristocratica educacion de la madre.

japonés de Elena Gallego Andrada, Luna Books -Gendaikikakushitsu, Tokio, 2000, p. 45.
6 e TLRAK), 5 ¢ 2 RAXEL2E] #AES. p. 262
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D) PRESENCIA DE UN LENGUAJE FEMENINO Y MASCULINO

La presencia de un lenguaje femenino y masculino es otra de las
caracteristicas del japonés. Es decir, existe un tipo de palabras de uso exclusivo
femenino y otro tipo de uso exclusivo masculino.

Esta caracteristica aparece por ¢jemplo en los pronombres personales. “Boku”
y “ore” que son pronombres de primera persona exclusivos masculinos. Por tanto,
al ver una frase encabezada por uno de estos pronombres, ya sabemos el sexo del
hablante.

Sin embargo, las frases espafiolas que contienen los pronombres personales
espafioles “yo”, “tu”, “usted / es”, al ser ambivalentes en cuanto al género, no nos
permiten identificar a su sujeto, es decir, no nos proporcionan la informacioén que
nos proporcionan en el mismo caso las frases japonesas.

Sin embargo, donde mds claramente se manifiestan las diferencias entre el
lenguaje femenino y masculino es en las terminaciones verbales y en las
particulas finales de las frases, inexistentes en espaiiol.

Hay particulas finales tipicamente femeninas y otras tipicamente
masculinas.

Atendiendo a estas desinencias podemos diferenciar el sexo del hablante,
cosa que no ocurre en el caso del espaiiol, en el que la mayoria de las frases son
neutras desde este punto de vista, es decir, lo mismo pueden ser pronunciadas por
hombres que por mujeres.

Aunque como excepcion, tenemos las frases que incluyen un participio por
cuyo geénero podemos distinguir el sexo del hablante: “Estoy cansado/a”.

Veamos algunos rasgos generales de las caracteristicas del lenguaje
femenino y masculino en japonés, segun los autores Masuoka y Kubota:
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“HLFTETIZ, FHEIFEIE )RR LBV EIE I AR D
h, " hKREA LRV 3NE, 2L, ZoRXNIITHEXL
RErDinTh-T, FHALKAL FHES, LHHEIALL LM
AL WHI B L Tld v, BTG LW FRIZE TS
N E B S S SRR Y R <A B A XU
LHNFATOLDIEEL ZRT B L) 554, S LT ¥
Wi T 528 b5, T, BAZLKRE W,

—fRI, kLRI, MELBITS, 45T L (. ATD

ZZEAAFIFLOUTLWECWFTE2TH, Lo EHEBEHD,
Iz LT, B LRI, HECHS LS L, £k - BF
2+ 5-b0kHE % { Ho,

LT, 2R -BHFLPELEHE TS, BERCHEDNDL YL
BWHELTEMELNEBATIE, CifnSLEIIbIhdn

\’ \17’~

Traduccion:

“En el lenguaje hablado, hay expresiones que principalmente usan los
hombres y otras que principalmente usan las mujeres, entre las cuales se puede
establecer una distincion sistematica. Sin embargo, no hay una separacion
absoluta entre las expresiones que usan hombres y mujeres.

Hay casos en que los hombres utilizan expresiones femeninas al dirigirse a
nifios y mujeres, y también entre mujeres, al dirigirse una de ellas solicitando
algo a otra de posicion inferior, suele utilizar expresiones masculinas. Ademas,
hay diferencias personales.

17T AFRE - ZOFe £F TERAAEE, JXdnfet] FVEH F2F (5LE
HHR, RF. 1994, p. 222.
Para conocer més sobre las diferencias entre el lenguaje femenino y masculino véase:
R #F % Aspects of Japanese Women s Language, { % U & $1#&, 1990.
ATz % [otisdh], KRFTEHR. 1994
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En general, las expresiones femeninas rehiiyen las afirmaciones tajantes, no
son imperativas y se caracterizan por no imponer la propia forma de pensar al
hablante.

En contraste con estas expresiones, las masculinas incluyen afirmaciones
tajantes ¢ imperativos y muchas de ellas tienen la funcion de enfatizar y
convencer al oyente.

Por consiguiente, en las expresiones formales que se utilizan en los
discursos y conferencias con el fin de enfatizar o convencer apenas aparecen

. . P . . 8
estas diferencias entre el lenguaje femenino y masculino'™”.

Por otra parte, estas diferencias no se limitan al lenguaje hablado, sino que
se extienden también al escrito.

Por ejemplo, en las formulas hechas que se utilizan al escribir cartas, el tono
y el estilo son muy diferentes entre el lenguaje femenino y el masculino.

Algunas formulas tipicas para terminar cartas son por ejemplo, soosoo
(F-%)y kashiko (%* L 2), ésta ultima utilizada inicamente por mujeres'”.

Veamos a continuacion un e¢jemplo de una tipica frase femenina entresacada
del relato Kozoo no kami sama ()& o ##%, El aprendiz y su dios) de Shiga
Naoya (L% &, 1883-1971):

ZDBETETRFLELNIEAN?Y

Sono o sushi denwa de toriyoseraremasen no?

(Esos sushi no se pueden encargar por teléfono?

Por una parte, el lenguaje femenino tiene mayor tendencia que el masculino
a las terminaciones verbales corteses, como puede verse en el caso de la
terminacion formal negativa -masen, y la particula “no”, tipicamente femenina,
que sonaria inapropiada en boca de un hombre.

18 Traduccion de Elena Gallego Andrada.
19 Véase por ejemplo ENMNEFTF - PHh#% [LHFHUXOETEXF ] EHER. LT, 1995.
0 EREX TIRok), Tozakxgetl 5EFSE. p ol
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Este tipo de particulas no tiene significado, simplemente su funcion es dejar
rematada la frase.

Esta misma frase pronunciada por un hombre seria un poco distinta en su
terminacion. En primer lugar, un hombre no usa la particula final “-no”
tipicamente femenina; la sustituiria por la particula final interrogativa “-ka”.

Por otra parte, en las mismas circunstancias, el hombre no usaria la
terminacion verbal formal “-masen”, sino “”’-nai”, mucho mas familiar,

b

Cabe resaltar también que el lenguaje que usan las mujeres hacia sus
€sposos es mas cortés y respetuoso que el de ellos hacia sus esposas.

Por ejemplo, €l esposo suele utilizar el pronombre de segunda persona kimi
0 omae para referirse a su esposa, mientras que ésta usa el pronombre anata
(mucho mads respetuoso) para referirse a su esposo.

Asi, la misma frase pronunciada por un hombre quedaria de la siguiente
forma:

ZFOLETETRFEFLEL(TH)H»?

Sono o sushi denwa de toriyosenain(o) (des(u))ka?

En el caso de incluir el “desu”, la frase resultaria mas cortés, aunque
suprimiéndolo también es perfectamente admisible en un lenguaje familiar.

El novelista Shiga Naoya tiene dos relatos cortos titulados Kojinbutsu no
Suufu GFAM DO K H#) y Tensei (3z£)*" en los cuales la accion se desarrolla a
través de la conversacion de dos matrimonios, respectivamente.

En ambos pueden verse estas caracteristicas del lenguaje femenino y
masculino, a través de las terminaciones y particulas finales y también se puede
apreciar las diferencias existentes entre la forma de dirigirse un hombre a una
mujer y una mujer a un hombre.

21 Ambos incluidos en la antologia anteriormente citada.
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Al traducir estos relatos al espafiol se sabe quién habla por el contexto y el
desarrollo del didlogo, pero no porque las frases en si contengan rasgos
diferenciales femeninos y masculinos, a diferencia de lo que sucede en japonés.

Es decir, las frases japonesas en si mismas, independientemente del contexto
y de otras circunstancias, nos permiten diferenciar el sexo del hablante, por tanto,
se puede decir que contienen una informacion ausente en espafol.

Ni que decir tiene que en el habla cotidiana, naturalmente, también pueden
verse innumerables ejemplos de las diferencias entre el lenguaje masculino y
femenino. Y, puesto que el lenguaje esta al servicio de la cultura y viceversa,
puede deducirse de tales diferencias cudles son los modelos ideales del hombre y
de la mujer segin la cultura japonesa.
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E) LA TRADUCCION DE EXPRESIONES HECHAS, REFRANES Y
JUEGOS DE PALABRAS

Debido al escaso lugar permitido al libre albedrio en la sociedad japonesa
y, por tanto, en las relaciones personales, la lengua japonesa posee
innumerables expresiones codificadas que se aplican a situaciones
comunicativas concretas.

Por otra parte, la insularidad de Japon y el escaso trato con extranjeros
influyé enormemente en su actitud inhibida hacia otras culturas y en el
desarrollo de una cultura autoctona y un peculiar lenguaje hablado codificado,
cuyas expresiones hechas frecuentemente no encuentran equivalencia en las
lenguas occidentales.

Segiin Domeki' “los miembros de este tipo de sociedad pequefia y
cerrada se conocian muy bien unos a otros y por ello no necesitaban muchas
palabras en su trato diario.

Estaban acostumbrados a comprenderse solo por la expresion de sus
rostros y sus actitudes. Se consideraba tonto y poco educado explicar con
palabras todas las cosas desde el principio hasta el fin, y aquellos que no
podian entender mas que a través de muchas explicaciones verbales eran
considerados rudos.

Esta costumbre de depender mas de los sentidos que de las palabras ha
dejado sus huellas, no solo en el lenguaje hablado, sino en otros campos de la
cultura”.

Veamos a continuacion algunas de estas expresiones codificadas de
dificil traduccion:

-Yoroshiku onegaishimasu

' Domeki, K. Japanese culture. Foreign Press Center, Tokyo. 1979. Citado por Felisa
Rey.
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HL(BBENLET

0 Sus variantes mas corteses:

Yoroshiku onegai itashimasu
TLBHEVYELET
Yoroshiku onegai moshiagemasu

AL BBRYYLEIFET

Es dificil encontrar una traduccién exacta para esta expresion, puesto
que segun ¢l contexto y las circunstancias puede adquirir diversos significados
y matices.

Es como una “frase comodin” y se trata fundamentalmente de una
formula de capratio benevolentiae. Es decir, su funcion es congraciarse con
nuestro-a interlocutor-a y que este se avenga a nuestros deseos.

Sc usa indefectiblemente en las presentaciones; en ese caso viene a
significar: “Mucho gusto”, “Espero contar con su amistad, etc...

En otras ocasiones, dependiendo de la situacion, puede adquirir los
siguientes significados: “Espero contar con su amabilidad (o colaboracion)”,
“hagame ese favor”, “confio en usted”, “no te olvides de lo que te he dicho (o
pedido)”, “"mira a ver si me solucionas ese asunto”, “esperemos que sea un

LA

éxito (el asunto en cuestion)”, “Da recuerdos a...” etc. ..

Esta frase es fundamental en Japon, porque en todo momento sera bien
entendida, segun las circunstancias, y causa muy buen efecto en el oyente.

En la traduccion no queda mas remedio que adecuarla a la situacion y
traducirla en consecuencia.

-Itadakimasu

|ixid
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Traduccion literal: “recibo con humildad”

Esta expresion esta formada por un verbo de modestia (itadaku).

En esta expresion puede verse el concepto de agradecimiento japon€s
antes analizado. Se utiliza como agradecimiento al recibir algo de alguien
1gual o superior.

Otro caso en el que se utiliza indefectiblemente es al empezar a comer.

En este caso es un agradecimiento hacia la divinidad por los alimentos
recibidos. Asimismo se agradece a las personas que con su trabajo han hecho
posible que podamos recibir esos alimentos. Por esta razéon, semanticamente,
es mas parecida a una “bendicion de la mesa” que a la expresion “jqué
aproveche!

Pero en ninguno de estos dos casos hallamos en espafiol un equivalente
exacto.

El hecho de que se diga antes de comer, de ninguna manera significa
que sea equivalente a la expresion espafiola “que aproveche”, que, por otra
parte, no existe en japonés.

Téngase muy presente que, debido a las diferencias culturales, no
decimos las mismas cosas ante las mismas situaciones. Tampoco seria del
todo exacto traducirlo por una breve bendicion de la mesa.

Para los japoneses es de sentido comiin empezar a comer tras decir esta
expresion, por eso les extrafia mucho que, por lo general, los occidentales no
digamos nada antes de comer.

-Otsukare sama
BIENE

0 su variante mas coloquial
gokuroo sama

- R
— ﬁ 2
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Esta expresion se utiliza como agradecimiento a un trabajo fisico o
intelectual que alguien se ha tomado por uno. Literalmente significa “usted
esta honorablemente cansado” (de donde se deduce que yo agradezco su
esfuerzo).

Naturalmente, no podemos traducir literalmente esta expresion porque
los espafioles no hablamos asi, quedaria antinatural y muy extrafio,
produciendo incluso la impresion de que se estan burlando de uno.

-Osewa ni narimashita
b h I LA

Traduccion literal: “he sido objeto de sus atenciones™.

Esta expresion se usa muy frecuentemente para agradecer la amabilidad
con que somos atendidos por los demas. Se usa incluso al hablar por teléfono,
antes de preguntar si esta la persona con quien queremos hablar y se debe
decir que ésta siempre nos ha tratado bien y nos hemos beneficiado de su
amabilidad.

También en el mundo comercial y laboral se usa frecuentemente en las
conversaciones telefonicas como preliminar® antes de entrar directamente en
el asunto.

Por ejemplo: Agradecemos a su empresa la amabilidad que siempre ha
tenido con la nuestra, etc..., por cierto, le llamaba para...

Esta es la expresion que utiliza la madre en la escena que hemos visto
anteriormente de “El capataz Sansho™ (en negrita), como agradecimiento al
barquero antes de disponerse a tirarse al mar.

2 En las relaciones personales o laborales japonesas son imprescindibles unos

preliminares antes de ir al meollo de la cuestion. Es una descortesia “ir directos al
grano’.
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-En ga aru
& 5% % 5 : unién por el destino
0 su variante negativa “en ga nai”
& H° ¢\ : no compartir destino.

El concepto “EN” (#]) es un poco dificil de entender en nuestra cultura.
Indica una unién o desunion inexorable del destino. Se usa a menudo en la
conversacion cotidiana A veces se dice que ciertas personas o ciertas cosas
tienen 0 no “‘en’”.

-Kangaete okimasu
X2 T(b3%7

Traduccion literal: “lo pensarg”.

A pesar de lo que indica su traduccion literal, esta respuesta €s un “no”
rotundo. Sin embargo, en japonés decir “no” es una de las mayores
descortesias.

Hay que partir de la base de que nunca, en ningun caso, los japoneses
diran “no”. Para evitarlo existe una serie de recursos como esta frase
codificada que los japoneses entienden perfectamente.

No hace falta decir que este tipo de frases produce innumerables
malentendidos entre extranjeros y japoneses, al no ajustarse su significado
verdadero al literal.

Sin embargo, esto no es Obice para que los japoneses sigan usandolas
ante extranjeros, aun a sabiendas de que no entenderan sus verdaderas
intenciones, puesto que entienden que, si los extranjeros vienen a JapOn,
tendran que entender la cultura y este tipo de expresiones para poder
desenvolverse con éxito.
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-Nani mo gozaimasen ga, takusan tabete kudasai
FEdbh) A, L SARNTLES W

Traduccion literal: “no hay nada, pero coma mucho” (al dirigirse a un
invitado).

Este tipo de frase es tipica de la modestia japonesa y de las relaciones
sociales codificadas que obliga al hablante a presentar como “modesto, pobre,
poca cosa”, todo lo referente a si mismo.

Ni que decir tiene que el extranjero se queda perplejo al oir esto y ver
ante si una mesa rebosante de manjares.

-Uchi e asobi ni kite kudasai
RNBFFIZR TS0

Traduccion literal: “Ven a visitarme a mi casa’™.

A pesar de su significado literal, en muchos casos esta frase no pasa de
ser un simple saludo, o0 una expresion de simpatia, pero de ningin modo hay
que tomarlo al pie de la letra, a no ser que insistan en varias ocasiones.

Naturalmente al recibir esta invitacion, algunos extranjeros, tomando
como referencia su cultura, en la que la gente se expresa claramente y sin
rodeos, y los mensajes se pueden interpretar en sentido literal sin temor a
equivocarse, se deciden a ir de visita.

Por su parte, algunos japoneses, tomando asimismo como referencia su
cultura, se sorprenden o molestan, sin darse cuenta de que el extranjero no ha
hecho sino lo que le han dicho, sin pararse a pensar que la cultura occidental
es distinta de la japonesa.

Este tipo de malentendidos solo refleja ignorancia por ambas partes, y lo

ideal seria que quien desee relacionarse con personas de diferente cultura se
preocupara por conocer y entender estas diferencias.
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-Ochazuke ikaga desuka
BREATWHTT Y

Traduccion literal: “;Le apetece tomar ochazuke®?

A pesar de lo que dice su traduccion literal, esta frase es una invitacion al
visitante para marcharse. El “ochazuke” es lo ultimo que se toma antes de
despedirse, por eso esta frase significa “ya va siendo hora de que usted se
retire”.

El invitado, al oirlo, por cortesia debe contestar: “No, gracias, ya es hora
de irme”. Seria una descortesia aceptar el ochazuke.

Sin embargo, esta frase es exclusiva de la cultura de Kioto. Por eso, es
normal que entre extranjeros y japoneses de fuera de Kioto, esta invitacion no
halle la respuesta esperada.

Esta lista podria ser interminable, pero no podemos sino limitarnos a
elegir algunas de las frases mas representativas.

Todas estas expresiones indican que, debido a las diferencias culturales,
lo que se dice ante las mismas situaciones suele ser muy distinto, y por tanto
no hallamos expresiones equivalentes al traducir.

Algunas expresiones nos hacen ver que, en muchos casos. los mensajes
de los japoneses no solo no deben interpretarse de forma literal, sino que
incluso a veces su significado es justo el contrario de su significado literal.

Este tipo de expresiones, ademas de malentendidos entre japoneses y
personas de otras culturas, también crea graves problemas en la traduccion.

3 Arroz con té y otros ingredientes.
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Una traduccion literal puede dejar perplejo al lector, mientras que en una
traduccion libre se pierden los matices de estas expresiones tan tipicas
japonesas, y con ellas un aspecto esencial de la cultura japonesa, asi como los
motivos culturales que hay detras de ellas.

Pensamos que detras de muchas de estas expresiones se esconde la
“tipica modestia japonesa” (kenson. #k#), y no pueden ser traducidas
literalmente, pues esta modestia tan caracteristica del caracter japonés suele
brillar por su ausencia en el caracter espaifiol y, en general, en el caracter
occidental.

Por tanto, si se traducen literalmente, no se entienden o suenan fuera de
lugar.



Plano seméntico.

LA TRADUCCION DE REFRANES

Los refranes y paremias podrian dividirse en dos tipos.
Por una parte estan los refranes y paremias universales, basados en la
milenaria sabiduria universal y, por tanto, existen en todas las culturas.

Este tipo de refranes no presentan problemas en la traduccion puesto que
siempre podemos encontrar un equivalente bastante exacto.
Sirva como e¢jemplo el siguiente refran japonés:

Jinji o tsukusite, tenmei 0 matsu

AFEZRLLT, KHP2H-o

que podria traducirse por el siguiente refran espaiiol con una equivalencia
mas 0 menos exacta:

“Trabaja a conciencia y confia en la providencia”.

Esta expresion tiene cierta afinidad con “A Dios rogando y con el mazo
dando”, aunque con cierta diferencia de énfasis.

También podria decirse que la mayoria de las culturas posee algin refran
de este tipo, que exprese esta idea o alguna muy parecida.

Por otra parte, estan los refranes y paremias que pertenecen unicamente a
la cultura donde se han originado, y dificilmente puede encontrarse un
equivalente en otra cultura.

Estos refranes y paremias tienen su origen en la historia particular, o
estan basados en las peculiares caracteristicas culturales, y por tanto,
presentan una serie de dificultades considerables en la traduccion, puesto que,
en algunos casos, €l problema no se reduce a la falta de un equivalente, sino
que incluso la idea misma que expresa el refran no puede ser entendida
excepto en la cultura donde se ha originado.
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Sirvan como ejemplo los siguientes refranes:

iwashi no atama mo shinjin kara
oL Eah s,

“Hasta la cabeza de una sardina puede ser objeto de veneracion”.
O también es posible la siguiente interpretacion:
“Hasta una sardina muere sin tener culpa de nada”

isshun no mushi ni mo gobu no tamashi
—FtORIZEL BEFDOHR

“Hasta un pequeio bicho tiene su espiritu”

kyo no ki taore, osaka no kui taore

TOEBIN, KROAWEN

“La gente de Kioto se pierde por el buen vestir, la de Oosaka por el buen
comer”.

Los dos primeros refranes reflejan méas o menos la misma idea.

La concepcion japonesa shintoista de la naturaleza entiende que la
naturaleza no debe ser dominada por los seres humanos, sino que €stos son un
clemento mas de la naturaleza, y por tanto se debe respetar a cualquier
elemento natural por pequefio que sea.

El tercer refran se limita a la region de Kansai, explicando las

preferencias de la gente de Kioto y Oosaka, por tanto su radio de accion es
muy limitado.
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LA TRADUCCION DE JUEGOS DE PALABRAS

Los juegos de palabras, ya sean de tipo fonico, de tipo semantico, etc.,
plantean grandes dificultades en la traduccion, puesto que normalmente solo
causan efecto en la lengua en que han sido creados.

Pongamos por ejemplo los siguientes juegos de palabras fonicos en
espafiol:

“Diamantes que fueron antes de amantes de su mujer”
“Con dados ganan condados”

o ¢l siguiente juego semantico:

“Aunque tu padre es sereno, cuando nos ve juntitos, pierde la serenidad’
(letra de jota aragonesa)

Es muy dificil transmitir en otra lengua el significado sin que se pierda el
Jjuego que las palabras forman.

Si este tipo de juegos ya presenta gran dificultad, en el caso de la lengua
Jjaponesa hay gran aficion entre los autores a jugar con las diferentes lecturas
de un ideograma (on-yomi y kun-yomi), y también a lo que podria
considerarse contrario: escribir a propdsito en hiragana para crear
ambigiiedad sobre las posibles formas de escribir en kanji dicho hiragana.

Aqui nos encontramos con una dificultad adicional puesto que estos
Juegos se basan en el sistema de escritura ideografica y es imposible

trasladarlos a una lengua de sistema alfabético.

Es decir, se encuentran en un plano, el plano grafico, carente de tales
recursos en las lenguas alfabéticas.
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La unica solucion posible es explicarlos en una nota de pie de pagina.

“Por ejemplo, en la novela “Indigno de ser humano® (Ningen shikkaku,
AP %48°) de Dazai Osamu (K %34, 1909-1947), el protagonista ha llevado
una vida muy decadente, incluido un pacto de suicidio con una mujer del que
solo €l sobrevivid. Trabaja como dibujante de historietas comicas, y su
seudonimo es Joshi Ikita (£ 3] # X), que con otros ideogramas con la misma
pronunciacion (1H#L% X /=) significaria “el que sobrevivié a un pacto de
suicidio”.

“En japonés, ese juego produce una ironia punzante®”.

Ademas de este tipo de juegos basados en la diferente pronunciacion de
los ideogramas, también aparecen frecuentemente otros tipos de juegos, como
los juegos fonicos.

Por ¢jemplo, en esta misma novela, aparece el siguiente parrafo:

“Me converti en un entusiasta del doctor Mencharakuchara y del doctor

. . ’ . . 7
Nanjamonja y conoci historias espeluznantes, ... "”.

Estos dos términos, inventados por el autor, que en el original aparecen
escritos en katakana tienen connotaciones en japonés que la traductora
Montse Watkins explica mediante las notas correspondientes:

Mencharakuchara: nombre con la connotacion de una persona
atolondrada y caodtica.

4 Dazai Osamu, Indigno de ser humano, trad. del japonés de Montse Watkins, Luna
Books- Gendaikikakushitsu, Tokio, 1999, p. 94.

5 KEL TAMER - 7y F - /34 ) BIKXE, #90-4.

6 Montse Watkins, “Reflexiones sobre la traduccion de la literatura japonesa al
castellano”, Actas del XI Congreso CANELA (Confederacién Académica Nipo — Espafiola
- Latinoamericana), Tokio, 1999.

7 Dazai Osamu, Indigno de ser humano, p. 25.
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Nanjamonja: nombre con la connotacion de una persona sabelotodo.

“Chikamatsu Monzaemon (i##4 P1 A #7 P, 1653-1724), utiliza este
recurso con mucha frecuencia, produciendo efectos de gran valor estético. Por
eso, parece un desafio casi imposible traducir sus obras sin restarle esa sutil
belleza lingiiistica, en las que no vale acabar de estropear el efecto con una
profusién de notas a pie de pagina®”.

Uno de los mas famosos juegos semanticos de la literatura japonesa
aparece en un haiku al final de la obra de Matsuo Basho (12 & & %,
1644-1694) “Oku no hosomichi” B 0 4a3¥ ;

;N7
Sy 2 Al
b NITKRE
Hamaguri no

Sutami ni wakare
yuku aki zo

Segiin Rodriguez-Izquierdo’ “este haiku es intraducible, pues su valor
reside en el juego de palabras mas que en cualidades estrictamente poéticas.

8 Véase Monzemon Chikamatsu, Los amantes suicidas de Amijima, trad. del japonés de
Jaime Fernandez, Ed. Trotta, Unesco, Madrid, 2000.

9 Fernando Rodriguez-lzquierdo, E/ haiku japonés. Historia y traduccion. Hiperion,
Madrid, 1994, p. 427.
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“Futami” significa “dos vistas” y es el nombre de un lugar cercano a Ise.
Bashoo escribio este haiku para despedirse de sus discipulos y amigos
cuando se dirigia a Ise; con €l cierra la obra “Oku no hosomichi”,

“Futami” tiene también connotaciones de las valvas de la almeja, pues
son como tapaderas —*“futa”—, simbolo de amigos divididos por la distancia.

“Yuku” también es bis€émico, pues se aplica a Bashoo mismo y al otoiio.
El juego de palabras no es por ocio intelectual. Muestra el afan del poeta
en querer conciliar contrarios en unidades de nueva significacion”.
Veamos a continuacion su version:
Como de valvas de almeja,

la separacion; hacia Futami
marcha el otorio.

En la version espafiola de Oku no hosomichi de Octavio Paz y Eikichi
Hayashiya “Sendas de Oku'" aparece la siguiente traduccion:

De la almeja

se separan las valvas
hacia Futami voy
con el otorio.

y una nota explicativa:

10 Matsuo Basho, Sendas de Oku, trad. de Octavio Paz y Eikichi Hayashiya, Seix Barral,
Barcelona, 1981, pp. 112y 128.
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“Hamagurino quiere decir “de la almeja”. Futami(ni): “dos partes” o sca
“dos valvas”™.
Pero Futami(ni) es asimismo el nombre de la bahia a que Basho se dirige.

En la version de Oku no hosomichi de Antonio Cabezas “Senda hacia

tierras hondas'" tenemos la siguiente version:

Nos separamos
como conchay almeja,
se va el otorio.

que aparece sin ninguna nota.
Sin embargo, en su libro “Senda de Oku'*”, tras ofrecer la misma version,

Cabezas comenta ampliamente este haiku y las distintas versiones que se han
hecho de él.

“La palabra futami es bisémica y pivotal, ligdndose a lo anterior con el
sentido de “concha y almeja”, y a lo siguiente con el sentido de Futami, lugar
al que se dirige Basho en su camino a Ise.

Los ideogramas para estos dos significados son, por supuesto, diferentes,
pero Basho escribi¢ adrede la palabra usando el silabario fonético, para crear
ambigiiedad.

Todo el contexto del poema sugiere que el significado primario es el de
“concha y almeja”, siendo Futami una mera floritura juguetona y adicional.

11 Matsuo Basho, Senda hacia tierras hondas, Hiperién, Madrid, 1993, p. 105.
12 Antonio Cabezas, Senda de Oku. La obra de Matsuo Basho, Escrits D Enllac.
Generalitat Valenciana, Valencia, 1993, pp. 128-129.
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Hay una segunda ambigiiedad: el sujeto del verbo wakare (separarse)
tiene que ser, por una parte, Basho y sus amigos, si tiene sentido lo de
separarse como concha y almeja.

Y un tercer mazazo lingiiistico: el verbo ywku (ir) contiene otra
ambigiiedad, pues lleva como sujeto l6gico a Basho (que es el que va a
Futami) y como sujeto expreso al otofio, que también se va.”

Sobre la intencion de Basho, Cabezas piensa que éste quiso terminar su
trascendental viaje con un golpe de humor ingenioso.



Plano semantico.

F) LA TRADUCCION DE LOS DIALECTOS

Esta es otra de las inesperadas dificultades con que podemos encontrarnos
en la traduccion, ;qué hacer con los dialectos locales?

“;Es aconsejable pasarlos a la forma culta estdndar de la lengua terminal,
perdiendo asi los efectos especiales deseados por el autor, o mejor traducimos un
dialecto por otro, arriesgandonos asi a crear efectos distintos a los esperados, con
los correspondientes problemas sociales como supuestos prejuicios contra la
poblacion de tal regidn, ciudad, etc.?

Resulta esencial que un traductor o intérprete sea plenamente consciente de
la variacion geografica, asi como de sus posibles implicaciones ideologicas y
politicas.

El acento, por ejemplo, es uno de los rasgos de la variacion geografica mas
facilmente detectable y, con frecuencia, una fuente de problemas.

Podemos recordar la controversia que tuvo lugar hace unos afios en Escocia
sobre el uso de acentos escoceses para representar el habla de los campesinos
rusos en la dramatizacion para television de cierta obra extranjera.

Ello permitia inferir que el acento escocés podia ser de algiin modo asociado
a los bajos estratos, lo cual no era sin duda lo pretendido.

Al igual que productores o directores, los traductores han de estar siempre
alertas ante las implicaciones sociales de sus elecciones.

La representacion en un texto original de un dialecto concreto crea un
problema insoslayable:

;qué dialecto de la lengua de llegada hay que usar?'”.

! Basil Hatim y lan Mason 7eoria de la traduccion. Una aproximacion al discurso, Ariel
Lenguas Modernas, Barcelona, 1995, p. 57.
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En la novela “Botchan™ (Botchan, ¥ - b ¢ A) de Sooseki Natsume (2

B K%, 1867-1916), el traductor Rodriguez-lzquierdo usa la pronunciacion
andaluza para crear un efecto parecido al acento local de Shikoku (una de las
cuatro principales islas, al sur de Japon).
Sin este recurso, el didlogo habria perdido la mayor parte de su gracia y

fuerza.

Es decir, si hubiera traducido el dialecto del texto original por la norma culta
de la lengua de llegada se hubieran perdido los efectos especiales pretendidos en
el original.

Veamos esta traduccion:

“En esto, el tiarron que parecia mas fuerte entre ellos, sentado en la mitad
de la primera fila, se levanté de repente y me solto:

— Profesor!
“Ya estamos ", me dije.
—;Qué hay? —pregunté.

—1£Es que usté va tan deprisa que aqui no s ha enterao ni quién—dijo—; No
pué usté ir mds despacio, si pué sé?

“S’ha enterao ni quién..”, “no pué usté..”, “si pué sé..", [qué
expresiones mas vulgares!

—Si voy demasiado aprisa, desde ahora voy a pronunciar mds despacio,
pero yo soy de Tokio y no puedo hablar la jerga que os gastais por aqui. Si no me
entendéis. paciencia, que ya me iréis entendiendo—respondi. (pp. 42-43).

Como ya hemos mencionado anteriormente, en espaiiol tenemos otra
version de esta obra traducida por Jesiis Gonzalez Valles®.

En esta escena, este traductor ha optado por utilizar solamente “usté” y
“verdd usté” para reproducir este ambiente.

2 Natsume Soseki, Botchan, trad. del japonés de Fernando Rodriguez-lzquierdo, Luna
Books -Gendaikikakushitsu, Tokio, 1997.

3 Botchan -El joven mimado, trad. del japonés de Jestis Gonzalez Valles, Sociedad
latino-americana, Tokio, 1969.
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Veamos su version de esta escena:

“En medio de mi entusiasmo, un alumno que parecia ser precisamente el
mds forzudo de la clase y que se sentaba hacia la mitad de la fila delantera, se
levantd repentinamente y me llamo:

— Serior maestro!

— ¢Qué pasa? — pregunté, no sin decir para mis adentros: ‘“ya
empezamos .

—FEs que habla usté muy de prisa y apenas se le entiende. ;No haria el favor

de hablar mas despacio, verda usté?—contesto. Lo de verda usté me sonaba muy
mal.

—=Si hablo de prisa, procuraré ir mds despacio, pero como soy de Tokio no
uso vuestra terminologia ramplona. Si no entendéis ahora. tened paciencia y ya
me entenderéis—expliqué. (pp. 42-43).

A continuacion veremos el texto original japonés de esta escena:

“—HBANFIDAPIZWE, —FREZ ) LR, iR
RILTEREYLT I ELRALZLEBWEDY L MFMEYEHWEL,
(I N FLATTHLATN, bboX, WEPEEL-T. b
(hAabL, LI YT, BANALL, § LIZERSW
TELE, FRELLL, o hFToTRLBH, BRITLP -
FEPLCEBELOTHEIIFEZL W, L0 TNIE. 275 TH-
THBVNWEEZ T - 217,

Otro ejemplo de una obra famosa de la literatura japonesa en la que se
utiliza el dialecto, en este caso el dialecto de la region de Kansai, (“Kansai-ben
] & #->, abarca la zona de Kioto, Osaka, Kobe, etc,), es “La tumba de las

VELEARE [1E-5¢ Al 342 CA, 1997, pp. 32-33.
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luciérnagas” (Hotaru no haka, X% % 0 %°) de Nosaka Akiyuki (¥3% 83 4o,
1930- ).

En la version espaiiola® los traductores han optado por traducirla en espafiol
estandar, sin incluir ningun dialecto. Esta también puede ser otra solucion
acertada.

Mientras que en el caso de la novela Botchan, el dialecto de Matsuyama
puede considerarse como equivalente al andaluz en Espafia, produciendo unos
efectos muy parecidos, en el caso de esta novela, pensamos que la utilizacion de
algtin dialecto hubiera destruido el intenso dramatismo de la novela y distraido la
atencion del lector.

Existen numerosos ejemplos de obras literarias japonesas escritas en
dialecto. Seiko Tanabe y Teru Miyamoto son algunos de los autores que escriben
novelas en el dialecto de la region de Kansai.

El ejemplo mas conocido es Junichiro Tanizaki (%78 —8R, 1886-1965),
que aunque nacid y crecid en Tokio, se trasladé a la regidon de Kansai tras ¢l
terremoto que asold la region de Kantoo (Tokio y alrededores) el 1 de septiembre
de 1923.

Unos cinco afios después empezd a escribir obras en el dialecto de esta region.
Un ejemplo lo tenemos en la obra “Manji” (La cruz gamada, ). El dialecto de
Oosaka crea una atmoésfera muy especial en esta novela. Otra obra suya escrita en
dialecto de Kansai es “Sasameyuki” (La nieve tenue, #8%).

El conocido autor Osamu Dazai intento escribir en su dialecto natal, dialecto
de Tsugaru (Tsugaru-ben, ## %), hablado en la region de Aomori, y llegd a
escribir una breve obra titulada “El gorrioncillo” (‘£ 2, Suzumeko), dedicada al
escritor Ibuse Masuji (F1K & —, 1898-1993).

b g [P A) HVLE - KELZNE] HBAXAE. 0 33.
6 Akiyuki Nosaka, La tumba de las luciérnagas. Las algas americanas, trad. del japonés
de Lourdes Porta y Junichi Matsuura, El Acantilado, Barcelona, 1999.
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Sin embargo, escribir en dialecto impone ciertas limitaciones, puesto que las
expresiones dialectales se limitan en muchos casos a la lengua hablada, y esto
imposibilita escribir obras largas.

Osamu Dazai se dio cuenta de que el uso de su dialecto no permitia escribir
mas alla de obras breves, como la citada.

El caso de Junichiro Tanizaki es distinto, puesto que escribia en Kansai-ben
(P % #), un dialecto que tiene mucha mds fuerza y es mas conocido en todo
Japon que otros dialectos minoritarios como ¢l de Osamu Dazai.

En cuanto a las variantes dialectales, puede decirse que plantean serios
problemas en la traduccion.

En el apartado dedicado a la “Abundancia de registros y niveles de cortesia
en funcion de las relaciones sociales™ analizabamos las diferentes posibilidades
existentes al traducir las frases:

“;Qué hace Vd.?” o
“;Qué haces?”

segln el nivel de cortesia.

Y sin embargo, esta frase “;qué haces?”, que ya de por si varia bastante
segiin este criterio, podemos decir que segiin los dialectos admite también
muchas mads variantes.

Veamos a continuacion algunas de estas variaciones:

FTLCIEs o nani shite haru no
FILTHD nani shiteru no
TLTBA nani shiterun
TLTAD nani shiten no
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fTLYsm nani shitoru no
LY B A nani shitorun
FILY A nani shiton
fTLYAL ¢ nani shiton ja
fTLEYAS nani shiton ya
fTLTAK nani shiten da
FI¢C->TIE50 nani yatte haru no
L >THD nani yatteru no
1L ->ThA nani yatterun
FIC>TAD nani yatten no
L2560 nani yattoru no
T >¥ 5 A nani yattorun
FfI$L - A nani yatton
> AL nani yatton ja
T4 > Y A% nani yatton ya
T > TAE nani yatten da
LY >TA nani shitotten
etc..

En las expresiones arriba citadas se entremezclan varios elementos de
distinta indole.

(a) (b) () (d) (e) (H (8)
nani o shi te i masu ka
qué partic. hacer -iendo estar partic. partic. de
de OD de cortesia  interrogacion

(a): nani, nan (forma apocopada)
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(b): 0 u omisidén (en dialectos o registros bajos)

(¢): suru o yaru (casi sindbnimo). Suru es mas cortés que yaru.

(d): terminacion de gerundio (Ze o fo segun los dialectos)

(e): Verbo auxiliar cursivo, que frecuentemente se omite o se absorbe en te o 10.

(f): masu, haru, etc. (cortesia) o su omision. Haru es la variante dialectal cortés
de la region de Kansai.

(g): particula de matiz: ka (sa, yo, interrogacion), no (confirmacion), da (ya, ja:
afirmacion), etc., o sin particula.

Entran en juego los 7 lexemas o morfemas. Mediante su combinacion hay
infinitas variedades.

Sin embargo, las expresiones citadas no pasan de ser una parte de las
posibles combinaciones en algunos dialectos.

En la traduccion al castellano se perderian inevitablemente todos los
diferentes matices que implican estas variantes dialectales.

En cuanto a las variantes dialectales de los pronombres personales, las
hemos analizado en el apartado dedicado a los “Pronombres personales™, dentro
del capitulo titulado “Plano gramatical y morfoldgico”. Cfr. pp. 130-132,
(Variantes dialectales de los pronombres personales)

Puede decirse que en Japon no esta bien visto hablar en dialecto, excepto en
algunos circulos muy reducidos donde todo el mundo conoce dicho dialecto, y se
observa cierta tendencia a la desaparicion de éstos en favor de expansion de la
lengua estandar.
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Por ejemplo, algunas personas de la region de Kansai (Oosaka, Kioto, Kobe)
al trasladarse a la region de Kanto (Tokio y sus alrededores) sienten un cierto
complejo de inferioridad al no poder hablar correctamente el japonés estandar.

A pesar de esto, hay numerosisimos estudios sobre los dialectos de Japon,
especialmente sobre el dialecto de Kansai, uno de los mas importantes, junto con
sus variantes’.

7 Citaremos algunos a modo de ejemplo:
#Zof—, BHS ARG TEMBEGR], RFTEHK, 1991,
#Zof—, BHSAES TFTocirdie) REELRKR, 1992,
BEENE FRABFE - B -BF - 77 b - BE) BB ULL2MELHBE®RS. 1990.
tad [Fow ) o] T4, 1995
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G) LA TRADUCCION DE LOS TiTULOS DE LAS OBRAS
LITERARIAS

Aunque son mayoria los casos en que los titulos de las obras literarias no
presentan ningun tipo de problema al ser traducidos literalmente, también hay
ocasiones en que la traduccion literal presenta ciertas dificultades debidas a
diferentes razones segun los casos.

En estas ocasiones pensamos que el traductor puede permitirse rechazar
una traduccion del titulo y elegir otro, siempre que éste esté de acuerdo con el
contenido de la obra.

Téngase en cuenta que el titulo de una obra es su tarjeta de presentacion
y de su correcta eleccion puede depender en gran medida cl éxito y aceptacion
entre los lectores.

Veamos algunos casos concretos para ilustrar estas dificultades:

I- El escritor Mori Qogai (£kB&s%, 1862- 1922) tiene un relato titulado
“Jiisan baasan” U\ 3 AlE & 3 A', que traducido literalmente seria “El
abuelo y la abuela” o “El anciano y la anciana”, como se prefiera.

Al elegir el titulo espafiol para este relato, pensamos que esta traduccion
literal no era demasiado atractiva ni sugerente para los lectores y elegimos el
titulo “La historia de lori y Run®”, puesto que nos parecié mucho mas
atractivo y encajaba perfectamente con el contenido del relato.

“lori” y “Run” son los nombres de los dos protagonistas, es decir. del
anciano y la anciana, y el relato nos cuenta su historia: lo que sucedio desde su
matrimonio hasta treinta y siete aflos después.

V&M [ 2 aRXER2E] HAES. 025 pp. 206-219.

2 Incluido en la antologia EJ barco del rio Takase y otros relatos, trad. del japonés de
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2- Akutagawa Ryuunosuke (3 FEZ AN, 1892-1927) tiene un relato
titulado “/mogayu” ¥ 3", que traducido literalmente seria: “Sopa de fiame™ o
“Gachas de flame”.

Este titulo, no le parecio nada sugerente ni atractivo a la traductora
Montse Watkins, entre otras razones porque ¢l fiame no es un producto comun
en Espafia, y decidio traducirlo como “El deseo de Gor™.

La eleccion de este titulo creemos que es muy adecuada, porque ademas
de resultar mas atractivo que el titulo original, encaja perfectamente con el
contenido del relato: Goi es el protagonista y toda su ilusidon es comer “sopa
de flame™:

“Desde hacia cinco o seis arios, Goi tenia un deseo extraordinario de
comer fiame en dulce. Esta sopa consiste en hervir rodajas de fiame silvestre
en un jarabe preparado con amazura®” (p. 84).

3- Shiga Naoya (58 &3, 1883-1971) tiene un relato titulado Na no
hana to komusume ¥ 0 {t. ¥ 1>, que traducido literalmente seria “La nifia
y la flor de colza®.

Sin embargo, debemos tener en cuenta que la palabra “colza” despierta
muy malos recuerdos en la memoria colectiva de los espafioles, recuerdos
ajenos completamente a este relato.

Elena Gallego Andrada, Luna Books-Gendaikikakushitsu, Tokio, 2000, pp. 83-96.
3ORNMMZ A TRAEP - & - F# - wE] &R, & 70-1
1 Incluido en la antologia E! dragon, trad. del japonés de Montse Watkins, Luna
Books-Gendaikikakushitsu. Tokio, 1995, pp. 75-108.

Amazura. Jugo dulce producido al hervir una especie de hiedra denominada
amachazuru.

b ERAK PAAMUME - ET) HAXAE. L 14

¢ Incluido en la antologia E/ aprendiz y su dios, trad. del japonés de Elena Gallego
Andrada, publicacion prevista para el afio 2002.
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En este caso, lo adecuado es hacer algiin cambio en el titulo; por ejemplo.
puesto que el hecho de que se trate de una flor precisamente “de colza” es un
detalle irrelevante para la comprension del relato, una solucion adecuada
puede ser titularlo “La nifia y la flor”, o quizad mucho mejor “La nifia y aquella
tflor”, que suena menos a topico.

4- Otro relato del mismo autor, Shiga Naoya, se titula Akanishi Kakita
# &K, y es el nombre del protagonista, que es un samurai.

Creemos que lo acertado es hacer algun cambio en el titulo debido
principalmente a dos razones:

Los lectores hispanos no pueden imaginar que se trata del nombre de una
persona y, por tanto, este titulo no les proporciona ninguna informacién sobre
su contenido.

La segunda razon es que la pronunciacion del apellido “Kakita”, que en
Japon aunque no es frecuente tampoco es extraiio, mueve a risa a los hispanos;
aspecto €ste totalmente ajeno al contenido del relato y su objetivo.

Para solucionar estos dos problemas de una vez, seria adecuado titularlo
“La historia del samurai Akanishi” o “El samurai Akanishi®”, asi informamos
mas detalladamente sobre el contenido del relato, al tiempo que nos
mantenemos fieles a éste, y evitamos el efecto irrisorio.

Por otra parte, ¢l autor llama continuamente a su personaje por su
apellido, “Kakita™, lo normal en Japon, y en estos casos, en la traduccion
espafiola hemos optado por cambiarlo por “Akanishi”, hecho que no modifica
en absoluto el contenido del relato, con el fin antes mencionado.

TERAR T 2 aRkX#24) AA&ZSE. 043 pp. 96-125.

8 Véase nota 6.
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En la versién inglesa de este relato’ se ha mantenido el titulo original
“Akanishi Kakita” y en el relato se le llama al personaje “Kakita” como en el
texto original.

Esto hace ver que este apellido no produce un efecto similar en los
angloparlantes.

5- Otro titulo que presenta dificultades en su traduccion es ¢l de la novela
Koosoku ichidai otoko % & — R % ' de Ihara Saikaku (3 % & %,
1642-1693).

En espafiol tenemos dos versiones de esta novela'', con los titulos
diferentes  (Amores de un vividor, traduccion de Fernando
Rodriguez-Izquierdo y Hombre lascivo y sin linagje, traduccion de Antonio
Cabezas) y se puede decir que ambos son correctos.

Comentando el estilo de Saikaku, Cabezas nos dice lo siguiente:

“Tomemos como ¢jemplo el titulo de la obra. En el original es Kooshoku
ichidai otoko.

Esto se ha traducido al inglés de seis maneras diferentes: Vida de un
hombre amoroso (Stubbs), El hombre que gastdé su vida en hacer el amor
(Keene), Un hombre que am¢é al amor (De Bary), Un pillo del amor (Lane),
La vida amorosa de lonosuke (Barrow) y Vida de un satiro (Barrow).

9 Shiga Naoya “Akanishi Kakita” en The Paper Door, translated by Lane Dunlop.
Tuttle, Tokio, 1992, pp. 65-81.
o FR&E [Fe—RF] KA. & 2041
1l Saikaku Thara, Amores de un vividor, trad. del japonés de Fernando
Rodriguez-Izquierdo, Alfaguara, Madrid, 1983.

Ijara Saikaku, Hombre lascivo y sin linaje, trad. del japonés de Antonio Cabezas,
Hiperion, Madrid, 1982
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COmo es posible tanta diversidad?

De las tres palabras del original. la primera significa “lascivo™; la
intermedia, “de una generacion”, es decir. “sin descendencia”. y la ultima,
“hombre™.

Conque tenemos Hombre lascivo y sin lingje, sin trucos ni misterios que
valgan. Con todo. no ser¢ yo quien condene otras posibles versiones.

Ya dice Seidensticker, un gran japonologo. que resulta imposible
explicarle al lector como puede haber varias traducciones de un mismo pasaje
v todas igualmente correctas'*".

Nuestra opinion coincide con la de Seidensticker. y de hecho es algo
absolutamente normal que distintos traductores hagan traducciones diferentes,
incluso mucho, de los mismos titulos, pasajes u obras. y todas sean
perfectamente validas.

Por ejemplo. pensamos que el titulo “Amores de un vividor™ es muy
adecuado puesto que “amores”, en plural, no tiene ¢l mismo significado que el
singular “amor”. EI plural lleva consigo el sentido de algo disoluto, picaresco,
v estos adjetivos retratan perfectamente al protagonista que. ni siente amor, ni
tiene intencion de enamorarse. e incluso puede decirse que ignora el
significado de csta palabra.

Para Yonosuke no existe sino la lujuria, el placer y ¢l deseo de aventura,
v podria considerarse como el equivalente nipon del “Don Juan”. aunque en el
caso de éste ultimo ¢l mismo creia que lo movia el amor.

6- Otro problema que puede darse es que la editorial s¢ muestre en
desacucrdo con el titulo elegido por el traductor.

"2 Ibid., Presentacion, pp. 13-14.
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Este fue el caso de la novela de Murakami Haruki (4 L &#1, 1949- ),
“Hitsuji o meguru booken” (¥ % ¥ ¢ 5 Fi&").

El traductor, Fernando Rodriguez-lzquierdo eligio el titulo “Tras el rastro
salvaje”, muy sugerente y fiel al original, por una parte para darle intriga y por
otra, para evitar cualquier referencia a carneros 0 Cuernos puesto que estas
palabras no poseen las mismas connotaciones en japonés que en espariol.

Sin embargo, la editorial, hizo pasar la novela entera por un *“corrector de
estilo”, ignorante del japonés, que la reescribio completamente, deterioro
muchos pasajes y cambié hasta el titulo. Lamentablemente, ignoraba
asimismo las razones del traductor para elegir el titulo primitivo, y el titulo
que eligid “La caza del carnero salvaje'”” mas bien sugiere mas bien un
manual cinegético como tantos (“La caza de la perdiz”, etc...) que una novela.

Desde aqui queremos pedir a las editoriales, que respeten a los
traductores y sus razones para elegir una opcion u otra, pues son ellos los
entendidos en el tema.

Por otra parte, si bien las editoriales buscan titulos sugerentes para
obtener mas ventas, en este caso no hay duda de que el titulo elegido por el
traductor es mucho mas atractivo que el elegido por la editorial.

A continuacién pasamos a comentar algunos titulos de las obras de
Natsume Sooseki (& B #K %, 1867-1916):

7- Una de las obras mas famosas de Natsume Sooseki lleva el titulo
original de Botchan ¥ b + A", cuyo significado es cercano a “sefiorito”.

B HERM ($+0 o8] B3R, L6(L) & T(F).

4 Haruki Murakami. La caza del carnero salvaje, trad. del japonés de Fernando
Rodriguez-Izquierdo, Anagrama, Barcelona, 1992.

b EBAKE [HbeAd X XE, %19 1997
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En espaiiol tenemos también dos versiones de esta obra, una de ellas
traducida por Jesiis Gonzalez Valles'® en 1969, y lleva el titulo original
“Botchan” mas el subtitulo “El joven mimado™.

La otra version, mas reciente, de 1997, es de Fernando Rodriguez-
Izquierdo'’ y mantiene el titulo original con el subtitulo de “Chiquillo”, puesto
que ésta (“mi chiquillo”) era la forma como le llamaba la criada Kiyo.

Pensamos que ambas soluciones son acertadas, puesto que cuando el
titulo de una obra presenta duda o dificultad de encontrar una traduccion
exacta y, ademas, se trata de una obra famosa, se puede optar por mantener el
titulo original sin mas o poner un subtitulo.

8- Otra de las mas famosas novelas de Natsume Sooseki, y quiza la mas
famosa y representativa novela japonesa, lleva el titulo original de Kokoro 3,
y este titulo, a pesar de estar formado por una unica palabra y por un solo
ideograma, también puede considerarse uno de los mas problematicos, porque
la palabra kokoro en japonés es mucho més amplia y tiene muchos mas
matices que en otras lenguas y, ademds de no tener un equivalente exacto, se
necesitarian varias palabras para traducirla.

Kokoro significa a un mismo tiempo ‘“‘corazon, alma, mente,
entendimiento, resolucion, sentimiento, etc...”.

La version inglesa mantiene el titulo original'®, solucién muy adecuada
en este tipo de casos en que la novela es muy famosa y su titulo presenta

16 Natsume Sooseki, Botchan -El joven mimado-, trad. del japonés de Jests Gonzélez
Valles, Sociedad Latino -Americana, Tokio, 1969.

'T Natsume Sooseki, Botchan, irad. del japonés de Fernando Rodriguez-Izquierdo, Luna
Books -Gendaikikakushitsu, Tokio, 1997.

'8 Natsume Soseki, Kokoro, translated from the Japanese by Edwin McCellan, Gateway
Editions, Washington, 1996.
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grandes dificultades o es poco menos que intraducible.
Sin embargo. la version francesa se titula Le pauvre coeur des hommes"’ .

Pensamos que este titulo de la version francesa es mucho més explicito
que el original, en el sentido de que transmite una informacion sobre el
contenido de la novela que el titulo original no transmite, lo cual no nos
parece valido, pues una de las reglas basicas de la traduccion es:

“No omitir, no afiadir, no alterar’™?.

9- Otra novela asimismo muy famosa de Natsume Sooseki lleva el titulo
original de Wagahai wa neko de aru &% 13/ TH 5.

También tenemos dos versiones al espafiol de esta obra.
La mas antigua de ellas es la titulada “Yo soy un gato™*, traducida por
Jesus Gonzalez Valles.

La otra es la de la traductora Montse Watkins, titulada “Soy un gato®,
omitiendo el pronombre personal “yo”.

La primera version de Gonzalez Valles, despu€s de tres décadas, se ha
vuelto a publicar, esta vez en Espaiia, en la editorial Trotta, gracias al
patrocinio de la UNESCO.

19 Natsume Soseki, Le pauvre coeur des homnes, traduit du japonais par Horiguchi
Daigaku et Georges Bonneau, Gallimard, Unesco, 1957.

2 Estas tres reglas han sido siempre defendidas por el traductor Valentin Garcia Yebra,
Premio Nacional de Traduccién.

H FAKE [EE50RTHE] BAXE. & 10-1.

22 Natsume Soseki Yo soy un gato, trad. del japonés de Jests Gonzalez Valles, Centro de
Estudios Humanisticos, Universidad de Seisen, Tokio, 1974.

2 Soseki Natsume Soy un gato, (seleccidon de episodios) trad. del japonés de Montse
Watkins, Luna Books -Gendaikikakushitsu, Tokio, 1996.
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La version es la misma, sin embargo se ha producido un cambio en el
titulo para mejorarlo; el nuevo titulo es “Yo, el gato“”, mucho mas de acuerdo,
creemos, con el titulo original, que tiene un matiz majestuoso y ligeramente
prepotente, puesto que en el lenguaje comiin nunca se usa esta forma de hablar
(con el pronombre de primera persona “wagahai”, & #), sino mas bien se
diria “watashi wa neko desu’”, y creemos que esta €s una considerable e
importante diferencia de matiz.

2t Soseki Natsume Yo, e/ gato, trad. del japonés de Jests Gonzalez Valles, Ed. Trotta,
Madrid, 1999.
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